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,»The Habanera! What a shiver its first notes always gave one! How wild, sud-
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,»The band was finishing off Carmen with the Toreador’s song. A blot on the op-
era, its most popular tune! No, not a blot, for it was meant, of course, to blare above
the desolation of that tragic end, as the world blared around the passion of lovers.
The world was a heedless and a heartless stage for lives to strut across, or in dark
corners join and cling together . . .**
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La voila! La voila !

Voila la Carmencita!

(Elle a un bouquet de cassie a son corsage et une
[fleur de cassie au coin de la bouche. Des jeunes
gens entrent avec Carmen. Ils la suivent,
[’entourent, lui parlent. Elle minaude et coquette
avec eux. Don José leve la téte. 1l regarde Carmen
puis se remet tranquillement a travailler).”
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(I va chercher sous sa veste d’uniforme la fleur de cassie que Carmen lui a jetée
au premier acte).

La fleur que tu m’avais jetée,

Dans ma prison m’était restée. ...."
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PROSPER MERIMEE’S NOVELLA “CARMEN” AND GEORGES BIZET’S
OPERA “CARMEN” — A COMPARATIVE ANALYSIS

Summary

Prosper Mérimée's novella "Carmen" was written in 1845, and Georges Bizet's opera
in 1875. Only during the first 30 years after its creation was Mérimée's text read as
a standalone literary work. After 1875, Bizet's opera was his constant companion.
Whether he likes it or not, readers of this novella always draw parallels with Bizet's
opera.

Prosper Mérimée (1803—1870) is one of the founders of French realism, although
his works also have a romantic touch. Although Mérimée was a friend and admirer
of Stendhal and a great admirer of Victor Hugo, he nevertheless chose a realistic
direction for his literary work. Mérimée is a grand master of the novella. His
"Carmen," created in this very genre, was written in 1845, published on October
1 of that year in France's leading literary magazine, "La Revue des deux mondes,"
and first published as a book in 1846. The novella "Carmen" belongs to Mérimée's
second creative phase and is thus the work of a mature writer. In it, the author uses a
unique narrative technique: the voices of the narrator and the author are combined,
and the narrative, which is told in the first person, is told in the first, second, and
fourth chapters in the first person of the author and narrator, and in the third chapter
in the first person of the novella's key character, Don José. The third chapter presents
the plot of "Carmen" itself. The first and fourth chapters are a kind of prologue and
epilogue, a framework, while the second chapter introduces the voices of the narrator
and the author into the plot. This process begins in part in the first chapter, or rather,
in the exposition, which the author further develops and carries over into the second
chapter. The second chapter is also dedicated to the introduction of Carmen into the
story, whom we first encounter from the perspective of the author and narrator, while
the third chapter tells the story entirely from Don José's perspective and contains
all assessments and characterizations from his perspective. Therefore, it can be
concluded that this novella is a homodiegetic authorial narrative type.

It is noteworthy that P. In this novella, Merimee uses a peculiar way of ending the text
— after a sort of digression into the customs and linguistic peculiarities of the Roma,
the author adds: "This is enough to give readers of 'Carmen' a positive impression
of my engagement with the novel. I conclude with a proverb that is very appropriate
here: 'En retudi panda nasti abela macha' — A fly cannot fly into a closed mouth."
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It's safe to say that this saying originates from the author and is not a product of
Spanish folklore. It is as much an invention of the author's pseudo-ethnographic
excavations as the entire fourth chapter.After all, Prosper Mérimée was famous for
his mystifications. Therefore, this work initially gave the impression of a travelogue,
and not a single professional critic paid it any attention. Recognition came later—in
1852, the first critical letter on this work was published. The famous French literary
critic Ch.-Aug. Sainte-Beuve wrote a letter about Mérimée's work, and in particular
about "Carmen." This was the first professional assessment of Mérimée. And yet,
I believe that Mérimée's most important reader of this novella was Georges Bizet,
who read the text so carefully that he missed neither the plot nor all the elements that
make up the novella's unique charm.

Bizet's music also showed us landscapes and the exotic, unique beauty of Spain. Most
importantly, however, the archetypal image of Carmen was preserved and the drama
of this character was deepened—Carmen is doomed from the very beginning—
Carmen surrenders to her fate without hesitation. Don José fights for his love with
every means at his disposal. But his moral code as a Basque hidalgo dictates that he
must defend his honor. And the only way to achieve this is to kill Carmen. The end
of the opera follows almost exactly the final scene of the third chapter of the novel
and, despite the seemingly static production, is remarkably smooth and characterized
by exceptional dynamism. The dramaturgy of Bizet's "Carmen" draws heavily on
literary sources. Georges Bizet's opera Carmen was written between 1874 and 1875
and premiered on March 3, 1875, at the Opéra Comique in Paris. The libretto was
written by Henri Meilhac (1831-1897) and Ludovic Halévy (1834-1908). Both
authors were well-known librettists for the operettas of Jacques Offenbach. The
composer himself was involved in the creation of the libretto. And it was precisely
through Bizet's efforts that much of Mérimée's text has been preserved. Although
"Carmen" formally belongs to the opéra-comique genre, as evidenced by the
extensive dialogue, this work actually represents a completely new era in operatic
art. Bizet introduced a synthesis of detailed musical form and extended musical-
dramatic scenes into the opera. Another important innovation was the introduction
of an "exotic" plot and musical reminiscences. Many people felt that this story was
not suitable for an opera. They disliked bringing marginalized social groups onto
the stage. Therefore, it is not surprising that the opera was not well received by
audiences at the time—the public was not ready for this innovation. Yet the premiere
was not a failure. The composer had only very limited success with his works, and the
lukewarm reception of "Carmen" had a negative impact on Bizet.who was already ill
at the time. He died of a heart attack on June 3, 1875. The composer did not live to
see the overwhelming triumph of his "Carmen" — this triumph followed the opera's
premiere in Vienna in October 1875 (Richard Wagner and Johannes Brahms were
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present at the premiere and both expressed their great admiration for Bizet's music).
For this premiere, Ernest Giraud wrote music for the recitatives. From this point
on, the opera was performed with Giro's recitatives. Following the great success
of the Vienna premiere, this opera began its triumphant march around the world.
Of course, the opera's success is primarily due to the music. But the dramatic line
should not be forgotten either. As already mentioned, the libretto of the opera follows
Meérimee's text almost exactly. Due to the peculiarities of the opera genre, Carmen
has two gypsy friends — Frasquita and Mercedes — as well as smugglers — Dancairo
and Remendado. The roles of the military officers Zuniga and Morales are also
performed. And Don José has a fiancée — the Basque girl Micaela. Mikaela's part is
musically distinctly lyrical. It is worth noting that Micaela's character emerged from
a single sentence in Mérimée's text: "I was young then, thinking about myself all
day long, and I couldn't imagine that a beautiful woman couldn't wear a blue bodice
and braids hanging over her shoulders," Don José tells Mérimée. This "blue skirt
and braids hanging over her shoulders" appear in the libretto's remark and in the
recitatives by Zuniga and Morales. A brilliant opera and a beautiful novella — both are
celebrating anniversaries this year: Prosper Mérimée's "Carmen" turns 180, Georges
Bizet's "Carmen" 150.that Micaela's character emerged from a single sentence in
Meérimée's text: "I was young then, thinking about myself all day long, and couldn't
imagine that a beautiful woman couldn't wear a blue bodice and braids hanging over
her shoulders," Don José tells Mérimée. This "blue skirt and braids hanging over her
shoulders" appear in the libretto's commentary and in the recitatives by Zuniga and
Morales. A brilliant opera and a beautiful novella — both are celebrating anniversaries
this year: Prosper Mérimée's "Carmen" turns 180, Georges Bizet's "Carmen" 150.
that Micaela's character emerged from a single sentence in Mérimée's text: "I was
young then, thinking about myself all day long, and couldn't imagine that a beautiful
woman couldn't wear a blue bodice and braids hanging over her shoulders," Don
José tells Mérimée. This "blue skirt and braids hanging over her shoulders" appear
in the libretto's commentary and in the recitatives by Zuniga and Morales. A brilliant
opera and a beautiful novella — both are celebrating anniversaries this year: Prosper
Meérimée's "Carmen" turns 180, Georges Bizet's "Carmen" 150.
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PROSPER MERIMEE‘S NOVELLE ,,CARMEN“ UND GEORGES BIZET‘S
OPER ,,CARMEN*“ - EINE VERGLEICHENDE ANALYSE

Zusammenfassung

Prosper Mérimées Novelle ,,Carmen® entstand 1845, Georges Bizets Oper 1875.
Nur in den ersten 30 Jahren nach seiner Entstehung wurde Mérimées Text als
eigenstindiges literarisches Werk gelesen. Nach 1875 war Bizets Oper sein stédndiger
,Begleiter. Nolens Volens - die Leser dieser Novelle ziechen immer Parallelen zu
Bizets Oper.

Prosper Mérimée (1803—1870) ist einer der Begriinder des franzdsischen Realismus,
obwohl seine Werke auch einen romantischen Anflug haben. Obwohl Mérimee
ein Freund und Bewunderer Stendhals und groer Bewunderer Victor Hugos war,
wihlte er fiir sein literarisches Werk dennoch eine realistische Richtung. Merimee
ist ein GroBmeister der Novelle. Seine in ebendiesem Genre geschaffene ,,Carmen
entstand 1845, wurde am 1. Oktober desselben Jahres in Frankreichs fiihrender
Literaturzeitschrift ,,La Revue des deux mondes® veroffentlicht und 1846 erstmals
als Buch herausgegeben. Die Novelle ,,Carmen* gehort zur zweiten Schaffensphase
Meérimées und ist somit das Werk eines reifen Schriftstellers. Darin verwendet der
Autor eine einzigartige Erzéhltechnik: Die Stimmen des Erzdhlers und des Autors
werden kombiniert, und die Erzéhlung, die in der ersten Person erfolgt, wird im
ersten, zweiten und vierten Kapitel in der ersten Person des Autors und des Erzihlers
gefiihrt und im dritten Kapitel in der ersten Person der Schliisselfigur der Novelle
- Don José. Das dritte Kapitel stellt die unmittelbare Handlung von ,,Carmen* dar.
Das erste und vierte Kapitel ist eine Art Prolog und Epilog, ein Rahmen, wihrend
das zweite Kapitel die Einfiihrung der Stimmen des Erzédhlers und des Autors in
die Handlung darstellt. Dieser Prozess beginnt zum Teil bereits im ersten Kapitel
bzw. in der Exposition, die vom Autor weiter ausgebaut und in das zweite Kapitel
libernommen wird. Das zweite Kapitel ist zudem der Einfiihrung von Carmen in die
Geschichte gewidmet, der wir zunéchst aus der Perspektive des Autors und Erzihlers
begegnen, wihrend das dritte Kapitel die Geschichte vollstdndig aus der Perspektive
von Don José berichtet und samtliche Einschédtzungen und Charakterisierungen aus
seiner Perspektive enthélt. Demnach lisst sich schlussfolgern, dass es sich bei dieser
Novelle um einen homodiegetischen auktorialen Erzdhltyp handelt.

In dieser Novelle verwendet Merimee eine eigentiimliche Art, den Text zu beenden —
nach einer Art Exkurs in die Sitten und sprachlichen Besonderheiten der Roma fiigt
die Autorin hinzu: ,,Dies reicht aus, um den Lesern von ,,Carmen® einen positiven
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Eindruck von meiner Beschiftigung mit dem Roman zu vermitteln. Ich schlief3e
mit einem Sprichwort, das hier sehr passend ist: ,,En retudi panda nasti abela
macha“, — Eine Fliege kann nicht in einen geschlossenen Mund fliegen.“ Man kann
mit Sicherheit sagen, dass dieses Sprichwort vom Autor stammt und kein Produkt
spanischer Folklore ist. Es ist ebenso eine Erfindung der pseudoethnografischen
Ausgrabungen des Autors wie das gesamte vierte Kapitel. Schlielich war Prosper
Meérimée fiir seine Mystifikationen berithmt. Deshalb hinterlieB dieses Werk zunéchst
den Eindruck eines Reiseberichts, und kein einziger professioneller Kritiker beachtete
es. Die Anerkennung kam spéter — 1852 wurde der erste kritische Brief zu diesem
Werk verdffentlicht — der beriihmte franzdsische Literaturkritiker Ch.-Aug. Sainte-
Beuve schrieb einen Brief tiber Mérimées Werk und insbesondere iiber "Carmen".
Dies war die erste professionelle Beurteilung fiir Merimee. Und doch glaube ich,
dass Mérimées wichtigster Leser dieser Novelle Georges Bizet war, der den Text so
sorgfaltig las, dass ihm weder die Handlung noch alle Elemente entgingen, die den
einzigartigen Charme dieser Novelle ausmachen.

Bizets Musik zeigte uns auch Landschaften und die exotische, einzigartige Schonheit
Spaniens. Am wichtigsten ist jedoch, dass das archetypische Bild von Carmen
bewahrt und die Dramatik dieser Figur tiefer gefasst wurde — Carmen ist von Anfang
an dem Untergang geweiht — Carmen ergibt sich ohne Zégern ihrem Schicksal. Don
José kampft mit allen Mitteln, die ihm zur Verfiigung stehen, um seine Liebe. Doch
sein Moralkodex als eines baskischen Hidalgos schreibt ihm vor, dass er seine Ehre
verteidigen muss. Und die einzige Mdglichkeit, dies zu erreichen, besteht darin,
Carmen zu toten. Der Schluss der Oper folgt nahezu exakt der Schlussszene des
dritten Kapitels des Romans und ist trotz der scheinbar statischen Inszenierung
bemerkenswert geschmeidig und von auBlergewoOhnlicher Dynamik geprigt. Die
Dramaturgie von Bizets ,,Carmen* stiitzt sich stark auf literarische Vorlage. Georges
Bizets Oper Carmen entstand zwischen 1874 und 1875 und wurde am 3. Mirz 1875
an der Opéra Comique in Paris uraufgefiihrt. Das Libretto wurde von Henri Meilhac
(1831-1897) und Ludovic Halévy (1834—1908) geschrieben. Beide Autoren waren
als Librettisten fiir die Operetten von Jacques Offenbach bekannt. Der Komponist war
selbst in den Entstehungsprozess des Librettos involviert. Und gerade durch Bizets
Bemiihungen ist vieles aus Mérimées Text erhalten geblieben. Obwohl ,,Carmen*
formal dem Genre der Opéra-comique zuzuordnen ist, was die umfangreichen Dialoge
belegen, stellt dieses Werk in Wirklichkeit ein vollig neues Zeitalter der Opernkunst
dar. Bizet fiihrte eine Synthese aus detaillierter musikalischer Form und ausgedehnten
musikalisch-dramatischen Szenen in die Oper ein. Eine weitere wichtige Neuerung
war die Einfiihrung einer ,,exotischen* Handlung und musikalischer Reminiszenzen.
Viele Leute waren der Meinung, dass diese Geschichte nicht fiir eine Oper geeignet
sei. Sie mochten es nicht, soziale Marginalgruppen auf die Biihne zu bringen. Daher
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ist es nicht verwunderlich, dass die Oper vom damaligen Publikum nicht gebiihrend
aufgenommen wurde — das Publikum war fiir diese Neuerung nicht bereit. Doch die
Premiere war kein Misserfolg. Der Komponist hatte mit seinen Werken nur sehr
begrenzten Erfolg und die laue Aufnahme von ,,Carmen* wirkte sich negativ auf
Bizet aus, der zu diesem Zeitpunkt bereits krank war. Er starb am 3. Juni 1875 an
einem Herzinfarkt. Der Komponist erlebte den iiberwiltigenden Triumph seiner
,»Carmen* nicht mehr — dieser Triumph folgte der Premiere der Oper in Wien im
Oktober 1875 (Richard Wagner und Johannes Brahms waren bei der Premiere
anwesend und duBlerten beide ihre grole Bewunderung fiir Bizets Musik). Fiir diese
Premiere schrieb Ernest Giraud Musik fiir die Rezitative. Von diesem Zeitpunkt an
wird die Oper mit Giros Rezitativen aufgegfiihrt. Nach dem grof3en Erfolg der Wiener
Premiere trat diese Oper ihren Siegeszug um die Welt an. Natiirlich ist der Erfolg der
Oper in erster Linie der Musik zu verdanken. Aber auch die dramaturgische Linie darf
nicht vergessen werden. Wie bereits erwéhnt, folgt das Libretto der Oper ziemlich
genau dem Text von Mérimee. Aufgrund der Besonderheiten des Operngenres hat
Carmen zwei Zigeunerfreundinnen — Frasquita und Mercedes — sowie Schmuggler
— Dancairo und Remendado. Die Rollen der Militéroffiziere Zuniga und Morales
sind ebenfalls ausgefiihrt. Und Don Jose hat eine Verlobte — das baskische Maddchen
Micaela. Mikaelas Part ist musikalisch ausgesprochen lyrisch. Es ist anzumerken,
dass Micaelas Gestalt aus einem einzigen Satz in Merimees Text entstand: ,,Ich war
damals jung, dachte den ganzen Tag an mich selbst und konnte mir nicht vorstellen,
dass eine schone Frau kein blaues Mieder und keine tiber die Schultern iiberhdngenden
Zopfe tragen konnte®, sagt Don José zu Merimee. Dieser ,,blaue Rock und die tiber
die Schultern {iberhdngenden Zopfe* erscheinen in der Bemerkung des Librettos
und in den Rezitativen von Zuniga und Morales. Eine brillante Oper und eine
wunderschone Novelle — beide feiern in diesem Jahr Jubilden: Prosper Mérimées
»Carmen* wird 180, Georges Bizets ,,Carmen® 150 Jahre alt.



