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მიხეილ თუმანიშვილი - 100

მასალა შეკრიბა გიორგი ცქიტიშვილმა

ტიტანი

დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი ვარ, ცოცხა­ლი რომ ყო­ფი­ლი­ყო და ამ სა­თა­უ­რის­თ­ვის თვა­ლი მო
ეკ­რა, ირო­ნი­უ­ლად გა­ე­ღი­მე­ბო­და. რად­გან არ მიც­ნობ­და, პირ­და­პირ ვერ მეტყო­და, მაგ
რამ ნამ­დ­ვი­ლად იფიქ­რებ­და – რა უბე­დუ­რე­ბა­ა, სა­ი­დან ასე­თი პა­თე­ტი­კა?!.. კი, უეჭ­ვე
ლად ასე იქ­ნე­ბო­და ყვე­ლა­ფე­რი... მახ­სოვს, 1985 წლის გა­ზაფხუ­ლი იდ­გა. მა­შინ­დე­ლი 
თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის IV კურ­სე­ლი ვი­ყა­ვი. 9 მა­ისს, მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომ­ში საბ­ჭო
თა კავ­ში­რის გა­მარ­ჯ­ვე­ბის 40 წლის­თა­ვი მთელ ვე­ე­ბა სსრკ-ს სა­ზე­ი­მოდ, მას­შ­ტა­ბუ­რად 
უნ­და აღე­ნიშ­ნა. ჩვე­ნი ინ­ს­ტი­ტუ­ტიც ვალ­დე­ბუ­ლი იყო რა­ი­მე ღო­ნის­ძი­ე­ბა მი­ეძღ­ვ­ნა ამ 
თა­რი­ღი­სათ­ვის.

სას­წავ­ლო თე­ატ­რის დარ­ბაზ­ში სტუ­დენ­ტებ­სა და პე­და­გოგ­-­მას­წავ­ლებ­ლებს თა­ვი 
მოგ­ვი­ყა­რეს. შეხ­ვედ­რა რექ­ტორ­მა, ეთერ გუ­გუშ­ვილ­მა გახ­ს­ნა. შემ­დეგ, სიტყ­ვა პე­და
გო­გებს გა­დას­ცა. გუ­ლის­გა­მაწ­ვ­რი­ლე­ბე­ლი, და­უმ­თავ­რე­ბე­ლი, მო­საწყე­ნი გა­მოს­ვ­ლა 
ჰქონ­და ერთ ლექ­ტორს, რო­მე­ლიც ინ­ს­ტი­ტუტ­ში მარ­ქ­სიზმს, მეც­ნი­ე­რულ კო­მუ­ნიზ­მ­სა 
თუ პარ­ტი­ის ის­ტო­რი­ას (ზუსტად ვერ ვიხ­სე­ნებ!..) ას­წავ­ლი­და. ეს ასა­კო­ვა­ნი კა­ცი ომის 
მო­ნა­წი­ლე გახ­ლ­დათ. ცდი­ლობ­და იმა­ზე ესა­უბ­რა ჩვენ­თან, რაც თავს გა­დახ­და... მაგ
რამ, რომ იტყ­ვი­ან, „ისე შე­იჭ­რა როლ­ში“, სა­ხელ­გან­თ­ქ­მუ­ლი ბა­რონ მი­უნ­ჰა­უ­ზე­ნის მო
ნათხ­რო­ბი და­უ­ჯე­რე­ბე­ლი ის­ტო­რი­ე­ბი მარ­თ­ლაც ამას­თან რა მო­სა­ტა­ნი იყო... მოკ­ლედ, 
თურ­მე ამ ჩვენს ლექ­ტორს, პრაქ­ტი­კუ­ლად სულ მარ­ტოს პირ­წ­მინ­დად გა­უ­ნად­გუ­რე­ბია 
ფა­შის­ტუ­რი გერ­მა­ნი­ა... რო­გორც იქ­ნა, ბა­ქი­ამ გა­მოს­ვ­ლა და­ას­რუ­ლა და სცე­ნი­დან დარ
ბაზ­ში ჩა­მო­ვი­და. რექ­ტორ­მა მი­ხე­ილ თუ­მა­ნიშ­ვილს უხ­მო. იგი, ჩვენ­თან ერ­თად, პარ
ტერ­ში იჯ­და. წა­მოდ­გა, მა­ღა­ლი, გამ­ხ­და­რი, მხრებ­ში ოდ­ნავ მოხ­რი­ლი... ად­გი­ლი­დან 
და­იწყო თხრო­ბა... ქალ­ბა­ტონ­მა ეთე­რმა, ბა­ტო­ნო მი­შა, სცე­ნა­ზე ამობ­რ­ძან­დი­თო... რა 
სა­ჭი­რო­ა, აქე­დან იყო­სო, იუარა... რო­გორ გე­კად­რე­ბათ, ზე­მოთ ამობ­რ­ძან­დი­თო!..

ბო­ლოს, სცე­ნა­ზე უხა­ლი­სოდ ავი­და. ლა­პა­რა­კობ­და ხმა­დაბ­ლა, წყნა­რად, დინ
ჯად... ყო­ველ­გ­ვა­რი გმი­რულ­-­ჰე­რო­ი­კუ­ლი პა­თო­სის გა­რე­შე... ან­გა­რიშ­მი­უ­ცემ­ლად მარ
ც­ვ­ლავ­და შავ კრი­ა­ლო­სანს... დროდადრო, ხე­ლით უხერ­ხუ­ლად ის­წო­რებ­და ჭა­ღა­რა 
თმას ყუ­რებ­თან, სა­ფეთ­ქ­ლებ­თან... ერ­თი სიტყ­ვაც არ დას­ც­დე­ნია იმა­ზე თუ რო­გორ იბ
რ­ძო­და... ფრაგ­მენ­ტუ­ლად მახ­სოვს მი­სი ნა­ამ­ბო­ბი... რო­გორ შე­მო­ვიდ­ნენ გერ­მა­ნე­ლე­ბი 
(თუ არ ვცდე­ბი, უკ­რა­ი­ნულ ქა­ლაქ თუ და­ბა შე­პე­ტოვ­კა­ში...)... რო­გორ ჩა­ვარ­და ტყვედ... 
რო­გორ ში­ო­და და არა­ა­და­მი­ა­ნუ­რად სწყუ­რო­და... სა­არ­ტი­ლე­რიო ჭურ­ვე­ბით მტრის შე
მო­ტე­ვის შემ­დეგ, რო­გორ იწ­ვო­და ირ­გ­ვ­ლივ ყვე­ლა­ფე­რი... რო­გორ ჩარ­ჩა სა­მუ­და­მოდ 
მეხ­სი­ე­რე­ბა­ში აფეთ­ქე­ბი­სა­გან ნა­ხევ­რად დაგ­ლე­ჯი­ლი ცხე­ნი... რო­გორ იყი­და რკი­ნიგ
ზის ერ­თ­-ერთ სად­გურ­ში თხელყდი­ა­ნი წიგ­ნი (იულიუს ფუ­ჩი­კის „რეპორტაჟი სახ­რ­ჩო
ბე­ლი­დან“)...

დარ­ბაზ­ში მყო­ფი წი­ნა გა­მომ­ს­ვ­ლე­ლი აღ­შ­ფოთ­და... ეს რა უმ­ს­გავ­სო­ბა­ა­ო!.. ამას 
რას უყ­ვე­ბა ახალ­გაზ­რ­დებს!.. რო­გორ შე­იძ­ლე­ბა­ო... ეს სა­და­უ­რი იდე­ო­ლო­გი­ა­ა­ო... მოკ
ლედ, ძლივს და­ა­შოშ­მი­ნეს კა­ცი, ლა­მის სცე­ნა­ზე აუვარ­და თუ­მა­ნიშ­ვილს...
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ეს ამ­ბა­ვი არც სხვი­სი ნა­ამ­ბო­ბია და არც არ­სად ამო­მი­კითხავს. ამის თვით­მ­ხილ­ვე
ლი ვარ... დღე­საც ვერ ვი­ჯე­რებ (უფრო მარ­თე­ბუ­ლი იქ­ნე­ბა - მი­ჭირს წარ­მოდ­გე­ნა), რომ 
ბა­ტო­ნი მი­შა ჯა­რის­კა­ცი იყო... მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომ­ში მო­ნა­წი­ლე­ობ­და... სულ ვფიქ­რობ, 
ასე­თი ინ­ტე­ლი­გენ­ტუ­რი, სა­ერ­თოდ იქ რას აკე­თებ­და-­მეთ­ქი!..

არა­და, მა­ნამ­დე ერთ თბი­ლი­სურ ოჯახ­ში იზ­რ­დე­ბო­და (დაიბადა 1921 წელს)... ბევრს 
კითხუ­ლობ­და, კარ­გად ხა­ტავ­და... უნ­დო­და არ­ქი­ტექ­ტო­რი გა­მო­სუ­ლი­ყო... აღ­ფ­რ­თო
ვა­ნე­ბუ­ლი იყო ახ­მე­ტე­ლის მი­ერ რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბით... 
უმაღ­ლეს­ში ვერ მოხ­ვ­და... ქუ­ლე­ბი და­აკ­ლ­და... ჯარ­ში წა­იყ­ვა­ნეს... მე­რე კი ომი და­იწყო...

1944 წელს, რო­გორც მძი­მედ და­ა­ვა­დე­ბუ­ლი სამ­ხედ­რო სამ­სა­ხუ­რი­დან გა­ა­თა­ვი­სუფ
ლეს... ამ­ბო­ბენ, ფრონ­ტი­დან ახ­ალ­დაბ­რუ­ნე­ბუ­ლი, სამ­ხედ­რო ფორ­მა­ში გა­მოწყო­ბი­ლი 
გა­მოცხად­და თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში მი­სა­ღებ გა­მოც­დებ­ზე... დრა­მის ფა­კულ­ტე­ტის 
სა­რე­ჟი­სო­რო სპე­ცი­ა­ლო­ბა­ზე ჩა­ი­რიცხა... მი­სი პე­და­გო­გი გი­ორ­გი ტოვ­ს­ტო­ნო­გო­ვი იყო... 
ჯგუ­ფე­ლე­ბი კი - აკა­კი დვა­ლიშ­ვი­ლი, ავ­ქ­სენ­ტი გამ­სა­ხურ­დი­ა, გრი­გოლ (გიგა) ლორ­თ
ქი­ფა­ნი­ძე, მი­ხე­ილ გი­ჟიმ­ყ­რე­ლი...

1949 წელს, თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის დამ­თავ­რე­ბის შემ­დეგ, აკა­კი ხო­რა­ვამ იგი 
რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში წა­იყ­ვა­ნა სა­მუ­შა­ოდ... სწო­რედ აქ, 1951 წელს დად­გ­მულ­მა სპექ
ტაკ­ლ­მა, იული­უს ფუ­ჩი­კის „ადამიანებო, იყა­ვით ფხიზ­ლად!..“ („რეპორტაჟი სახ­რ­ჩო
ბე­ლი­დან“) პირ­ვე­ლი წარ­მა­ტე­ბა და პრო­ფე­სი­უ­ლი აღი­ა­რე­ბა მო­უ­ტა­ნა... ფა­შის­ტე­ბის 
წი­ნა­აღ­მ­დეგ მებ­რ­ძო­ლი იატაკ­ქ­ვე­შე­ლე­ბის, წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბის მოძ­რა­ო­ბის წევ­რე­ბის 
თავ­გან­წირ­ვა ყო­ველ­გ­ვა­რი გაზ­ვი­ა­დე­ბი­სა და პა­თე­ტი­კის გა­რე­შე გახ­ლ­დათ მოთხ­რო
ბი­ლი... კი­ნა­ღამ და­მა­ვიწყ­და, ტყვე­ო­ბა­ში ყოფ­ნი­სას, რა­ო­დენ და­უ­ჯე­რებ­ლა­დაც არ უნ­და 
მოგ­ვეჩ­ვე­ნოს, მ.თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი თურ­მე ორ­ჯერ გაქ­ცე­უ­ლა... შე­იძ­ლე­ბა, ამის გა­მო, სპექ
ტაკ­ლ­ში ზედ­მი­წევ­ნით ბუ­ნებ­რი­ვი, და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი გახ­ლ­დათ ცი­ხის სა­კა­ნის ეპი­ზო­დე
ბი... ამ წარ­მოდ­გე­ნამ ისიც ნათ­ლად წარ­მო­ა­ჩი­ნა, რომ დამ­წყებ რე­ჟი­სორს ხე­ლე­წი­ფე
ბო­და მსა­ხი­ო­ბებ­თან საკ­მა­ოდ ნა­ყო­ფი­ე­რად მუ­შა­ო­ბა...

მე­რე იყო ჯონ ფლეტ­ჩე­რის „ესპანელი მღვდე­ლი“... თით­ქოს, სამ­ხ­რე­თუ­ლი მზით 
გამ­თ­ბა­რი წარ­მოდ­გე­ნა, რო­მელ­შიც ახალ­გაზ­რ­დო­ბა, სიყ­ვა­რუ­ლი, მე­გობ­რო­ბა, ზნე­კე
თი­ლო­ბა სა­ბო­ლო­ოდ (როგორც ზღაპ­რებ­შია ხოლ­მე) ამარ­ცხებ­და სი­ხარ­ბეს, სი­ძუნ­წეს, 
მომ­ხ­ვე­ჭე­ლო­ბას... ცეცხ­ლო­ვა­ნი ტემ­პე­რა­მენ­ტით, ფე­რა­დო­ვა­ნი, მიმ­ზიდ­ვე­ლი სა­ნა­ხა­ო
ბით, მუ­სი­კით, ცეკ­ვი­თა და სიმ­ღე­რით, წარ­მოდ­გე­ნამ უამ­რა­ვი მა­ყუ­რე­ბე­ლი მი­ი­ზი­და... 
იმ­ხა­ნად, მ. თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის მი­ერ დად­გ­მულ სპექ­ტაკ­ლებ­ში, უკ­ვე მკა­ფი­ოდ ინ­დი­ვი­დუ
ა­ლურ, და­სა­მახ­სოვ­რე­ბელ სცე­ნურ სა­ხე­ებს ქმნიდ­ნენ მსა­ხი­ო­ბე­ბი: ერო­სი მან­ჯ­გა­ლა­ძე, 
სა­ლო­მე ყან­ჩე­ლი, კო­ტე მა­ხა­რა­ძე, მე­დეა ჩა­ხა­ვა, გი­ორ­გი გე­გეჭ­კო­რი, ბად­რი კო­ბა­ხი­ძე, 
რა­მაზ ჩხიკ­ვა­ძე, გუ­რამ სა­ღა­რა­ძე, კარ­ლო სა­კან­დე­ლი­ძე... მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, ბე­ლა მი­რი­ა
ნაშ­ვი­ლი, სერ­გო ზა­ქა­რი­ა­ძე, ზი­ნა კვე­რენ­ჩხი­ლა­ძე...

რე­ჟი­სო­რი ერ­თ­ნა­ირ ყუ­რადღე­ბას უთ­მობ­და, რო­გორც წარ­მოდ­გე­ნის უმ­თავ­რეს 
სათ­ქ­მელს, ისე მის გა­რეგ­ნულ, ვი­ზუ­ა­ლურ მხატ­ვ­რულ ფორ­მას. აქ­ტი­უ­რი მო­ქა­ლა­ქე­ობ
რი­ვი პო­ზი­ცია მ.თუ­მა­ნიშ­ვილს ყო­ველ­თ­ვის ახა­სი­ა­თებ­და. მას სურ­და მა­ყუ­რე­ბელ­თან 
იმ პრობ­ლე­მებ­ზე, სატ­კი­ვარ­ზე და­უ­ფა­რა­ვად ესა­უბ­რა, რო­მე­ლიც მი­სი აზ­რით თა­ნა­მედ
რო­ვე სა­ზო­გა­დო­ე­ბას აწუ­ხებ­და. ამას­თან, მის მი­ერ დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი ყო­ველ­თ
ვის გა­მო­ირ­ჩე­ოდ­ნენ მა­ღა­ლი სას­ცე­ნო კულ­ტუ­რით, დახ­ვე­წი­ლი გე­მოვ­ნე­ბით, ტაქ­ტი­თა 
და ზო­მი­ე­რე­ბის შეგ­რ­ძ­ნე­ბის იშ­ვი­ა­თი უნა­რით.

სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში არ­სე­ბულ ზნე­ობ­რივ მან­კი­ე­რე­ბებს და­უ­ფა­რა­ვად ამ­ხელ­დ­ნენ: 
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ბრო­ნის­ლავ ნუ­ში­ჩის „ფილოსოფიის დოქ­ტო­რი“, იონა ვა­კე­ლის „საქმიანი კა­ცი“ და კი
ტა ბუ­ა­ჩი­ძის „ამბავი სიყ­ვა­რუ­ლი­სა“... ერ­თ­მა­ნე­თის მი­მართ ადა­მი­ა­ნე­ბის უდი­დეს მო­რა
ლურ პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა­ზე ღრმად აფიქ­რებ­და მა­ყუ­რე­ბელს: პა­ველ კო­ჰო­უ­ტის „როცა 
ასე­თი სიყ­ვა­რუ­ლი­ა“, ალექ­სეი არ­ბუ­ზო­ვის „ირკუტსკული ის­ტო­რი­ა“, გი­ორ­გი (გიგლა) 
ხუ­ხაშ­ვი­ლის „ზღვის შვი­ლე­ბი“... მი­უ­ხე­და­ვად ჟან­რობ­რი­ვი (ტრაგედია, კო­მე­დი­ა, დრა
მა, სა­ტი­რა) მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბი­სა, რე­ჟი­სო­რის ხელ­წე­რი­სათ­ვის მა­ინც ნიშანდობლივი 
გახ­ლ­დათ სცე­ნუ­რი ხა­სი­ა­თე­ბის ზუს­ტი ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი ნი­უ­ან­სე­ბით, ნი­შან­-­თ­ვი­სე­ბე
ბით გა­მო­ძერ­წ­ვა. სწო­რედ ამის გა­მო იყ­ვ­ნენ მის სპექ­ტაკ­ლებ­ში მოქ­მე­დი პი­რე­ბი ასე
თი ბუ­ნებ­რივ­ნი, ორ­გა­ნულ­ნი, და­მა­ჯე­რე­ბელ­ნი. მა­ყუ­რე­ბე­ლი სცე­ნა­ზე, თით­ქოს თა­ვის 
თა­ნა­მედ­რო­ვეს, რე­ა­ლუ­რი ცხოვ­რე­ბი­დან ძა­ლი­ან კარ­გად ნაც­ნობ ადა­მი­ანს ხე­დავ­და; 
რო­მელ­საც ესა თუ ის პრობ­ლე­მა ჰქონ­და მო­საგ­ვა­რე­ბე­ლი; სხვა­დას­ხ­ვა სუ­ლი­ე­რი სატ
კი­ვა­რი აწუ­ხებ­და; ამი­ტომ, მა­ყუ­რე­ბელს ეს­მო­და მი­სი, თა­ნა­უგ­რ­ძ­ნობ­და...

რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში პრაქ­ტი­კუ­ლი სა­რე­ჟი­სო­რო მოღ­ვა­წე­ო­ბის გარ­და, თით­ქ­მის 
თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის დამ­თავ­რე­ბის დღი­დან (ანუ 1949 წლი­დან), მ. თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი 
პა­რა­ლე­ლუ­რად, საკ­მა­ოდ აქ­ტი­უ­რად (და უნ­და ით­ქ­ვას, ნა­ყო­ფი­ე­რად) ეწე­ო­და პე­და­გო
გი­ურ საქ­მი­ა­ნო­ბას. ამის დას­ტუ­რია ის, რომ მან არა­ერ­თი მსა­ხი­ო­ბი და რე­ჟი­სო­რი აღუ
ზარ­და ქარ­თულ თე­ატრს. თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა შე­მო­ი­ღო და და­ნერ­გა ჩვენს თე­ატ­რა­ლურ 
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში ეგ­რეთ წო­დე­ბუ­ლი ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი ჯგუ­ფე­ბი. ად­რინ­დე­ლი მე­თო­დის­გან 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, ახ­ლა თა­ნა­კურ­სე­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი და რე­ჟი­სო­რე­ბი ერ­თად გა­დი­ოდ­ნენ 
სას­წავ­ლო პრო­ცესს.

ფორ­მის, ასე­ვე ახა­ლი გა­მომ­სახ­ვე­ლი სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბის ძი­ე­ბის პრო­ცეს­მა შვა რუს­თა
ვე­ლის თე­ატ­რ­ში ისე­თი წარ­მოდ­გე­ნე­ბი, რო­გო­რე­ბიც იყო: სენ­დერ­ბი­უს „ქალთა აჯან­ყე
ბა“, კარ­ლო გოლ­დო­ნის „სასტუმროს დი­ა­სახ­ლი­სი“, უილი­ამ შექ­ს­პი­რის „მეფე ლი­რი“ 
და „ზაფხულის ღა­მის სიზ­მა­რი“... მის­მა ე.წ. „კეთილისმყოფელებმა“ (სამართლიანობა 
მო­ითხოვს აღი­ნიშ­ნოს, ისი­ნი რე­ჟი­სორს მთე­ლი ცხოვ­რე­ბის მან­ძილ­ზე მრავ­ლად ჰყავ
და) ეს სპექ­ტაკ­ლე­ბი უმალ „შემოქმედებით ჩა­ვარ­დ­ნად“ მო­ნათ­ლეს... თუმცა, მი­უ­ხე
და­ვად დი­დი სურ­ვი­ლი­სა და გა­აფ­თ­რე­ბუ­ლი ბრძო­ლი­სა, იმავეს ვე­რაფ­რით გახ­დ­ნენ 
თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის უდა­ვო შე­დევ­რებ­თან: გი­ორ­გი (გუგა) ნა­ხუც­რიშ­ვი­ლის „ჭინჭრაქა“ და 
ჟან ანუ­ის „ანტიგონე“.

და­სას­რულ, რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში ყოფ­ნის ბო­ლო წლებ­ში, მან კი­დევ რამ­დე­ნი
მე წარ­მოდ­გე­ნა დად­გა. მათ შო­რის, ოტია იოსე­ლი­ა­ნის „სანამ ურე­მი გა­დაბ­რუნ­დე­ბა“, 
ალექ­სან­დ­რე ჩხა­ი­ძის „ხიდი“ და უილი­ამ შექ­ს­პი­რის „იულიუს კე­ი­სა­რი“... სა­ბო­ლო­ოდ, 
გულ­ნატ­კენ­მა და­ტო­ვა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი, რო­მელ­შიც მან 22 წე­ლი (1949-1971) გა­ა
ტა­რა... მცი­რე ხნით (1965-1966) მთა­ვა­რი რე­ჟი­სო­რიც იყო. სამ­წუ­ხა­როდ, თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის 
თა­ნად­გო­მა არ ისურ­ვეს მის­მა გუ­შინ­დელ­მა მო­წა­ფე­ებ­მა; ასე­ვე, ოდეს­ღაც რე­ჟი­სო­რის 
ერ­თ­გულ თა­ნა­მო­აზ­რე მსა­ხი­ობ­თა ჯგუფ­მა, ე.წ. „შვიდკაცამ“...

მი­ხე­ილ თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი მოღ­ვა­წე­ო­ბის პირ­ვე­ლი (პირობითად 
თუ დავ­ყოფთ!..) პე­რი­ო­დი (რუსთაველის თე­ატ­რი), გარ­და ზე­მო­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­სა, მნიშ
ვ­ნე­ლო­ვა­ნია იმი­თაც, რომ ის გახ­ლ­დათ ქარ­თულ თე­ატ­რ­ში 1950-იანი წლე­ბის მე­ო­რე 
ნა­ხე­ვარ­ში დაწყე­ბუ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი თვი­სობ­რი­ვი გა­ნახ­ლე­ბის ერ­თ­-ერ­თი ლი
დე­რი. სწო­რედ მან და­იწყო ის საკ­მა­ოდ მტკივ­ნე­უ­ლი პრო­ცე­სი, რომ­ლის მი­ზა­ნი იყო 
ცრუ პა­თე­ტი­კუ­რი, ყალ­ბი ჰე­რო­ი­კით გამ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი ქართუმი თეატრის გან­ვი­თა­რე­ბის 
ახალ რელ­სებ­ზე გა­დაყ­ვა­ნა... უნ­და ით­ქ­ვას, რომ თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა და მის­მა მიმ­დევ­რებ
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მა და­სა­ხუ­ლი ამო­ცა­ნა წარ­მა­ტე­ბით დაძ­ლი­ეს. მა­თი ძა­ლის­ხ­მე­ვის შე­დე­გად, იმ­ხა­ნად 
ჩვენს პრო­ფე­სი­ულ სცე­ნა­ზე თან­და­თან იმ­ძ­ლავ­რა ლი­რი­ულ­მა, ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­მა ნა
კად­მა; ქარ­თუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის გმი­რე­ბი ჩა­მო­ვიდ­ნენ მა­ღა­ლი კვარ­ცხ­ლ­ბე­კი­დან, ე.წ. 
„ოჩოფეხებიდან“ და რე­ა­ლურ, მა­ყუ­რებ­ლი­სათ­ვის კარ­გად ნაც­ნობ ადა­მი­ა­ნე­ბად იქ­ც
ნენ...

იგი თა­ვის მო­წა­ფე­ებს (როგორც მსა­ხი­ო­ბებს, ისე რე­ჟი­სო­რებს) ჩას­ჩი­ჩი­ნებ­და –
მოქ­მე­დი პი­რის საქ­ცი­ელ­ში მუ­დამ მო­ტი­ვა­ცია ეძე­ბე­თო. მარ­თ­ლაც, რე­ა­ლურ ცხოვ­რე
ბა­ში, ისე­ვე რო­გორც სცე­ნა­სა თუ ეკ­რან­ზე, ადა­მი­ა­ნი უმე­ტე­სად ერთს ფიქ­რობს, მე­ო­რეს 
ამ­ბობს და მე­სა­მეს აკე­თებს!.. რო­დის, რო­მელ მო­მენ­ტ­შია ის გულ­წ­რ­ფე­ლი?!.. ალ­ბათ, 
მა­შინ, რო­დე­საც რა­ი­მე კონ­კ­რე­ტულ ნა­ბიჯს დგამს, ამა თუ იმ საქ­ცი­ელს სჩა­დის... ანუ, 
მოქ­მე­დებს (ანტიკური ბერ­ძ­ნე­ბის ენა­ზე აკი დრა­მა ქმე­დე­ბას, მოქ­მე­დე­ბას ნიშ­ნავს!..)... 
აი, ამის უტყუ­ა­რი ამოხ­ს­ნა, გა­შიფ­ვ­რა და მა­ყუ­რე­ბელ­თან გა­სა­გე­ბად, მკა­ფი­ოდ, ნათ
ლად მი­ტა­ნაა აუცი­ლე­ბე­ლი, რო­დე­საც რო­მე­ლი­მე პერ­სო­ნაჟს ვა­სა­ხი­ე­რებთ ან თე­ატ
რა­ლურ წარ­მოდ­გე­ნას ვდგამთ... სა­ჭი­როა ორ უმ­თავ­რეს კითხ­ვას გა­ე­ცეს პა­სუ­ხი - რას 
აკე­თებს (სჩადის) მოქ­მე­დი პი­რი, ანუ რო­გორ იქ­ცე­ვა და რა­ტომ აკე­თებს ამას?!.. რა 
აიძუ­ლებს, რა ამოქ­მე­დებს?!.. თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა ყბა­და­ღე­ბუ­ლი სტა­ნის­ლავ­ს­კის სის­ტე­მა 
რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე პრაქ­ტი­კუ­ლი გა­მო­ყე­ნე­ბის, სპექ­ტაკ­ლ­ზე მუ­შა­ო­ბის ქმე­დით მე­თო­დად აქ
ცი­ა...

თე­ატ­რის გა­რე­შე დარ­ჩე­ნი­ლი, ახ­ლა უკ­ვე მხო­ლოდ პე­და­გო­გი­ურ საქ­მი­ა­ნო­ბას­ღა 
ეწე­ო­და; ე.წ. ექ­ს­პე­რი­მენ­ტულ (მსახიობები და რე­ჟი­სო­რე­ბი) ჯგუ­ფებს უშ­ვებ­და. 1973 
წელს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის პრო­ფე­სო­რი გახ­და... მა­ლე­ვე იქ, ზე­ვით ვი­ღაც მიხ
ვ­და, რომ მი­სი რან­გის რე­ჟი­სო­რის არ გა­მო­ყე­ნე­ბა უბ­რა­ლოდ და­ნა­შა­უ­ლი იყო... 1971-
1975 წლებ­ში თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ტე­ლე­ვი­ზი­ის (მაშინ ერ­თა­დერ­თის; ახ­ლან
დე­ლი სა­ზო­გა­დო­ებ­რი­ვი მა­უწყე­ბე­ლი) სა­ტე­ლე­ვი­ზიო თე­ატ­რის მთა­ვა­რი რე­ჟი­სო­რი­ა... 
1960-იანი წლე­ბის პირ­ველ ნა­ხე­ვარ­ში, მას უკ­ვე ჰქონ­და შე­ხე­ბა ამ თე­ატ­რ­თან. თუ­მა
ნიშ­ვილ­მა მა­შინ და­ვით კლდი­აშ­ვი­ლის „დარისპანის გა­სა­ჭი­რი“ დად­გა... მან აქ­ცენ­ტი 
ადა­მი­ან­თა ში­ნა­გან სამ­ყა­რო­ში მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცეს­ზე გა­და­ი­ტა­ნა... და­რის­პან ქარ­სი­ძის 
როლს სერ­გო ზა­ქა­რი­ა­ძე ა­სა­ხი­ე­რებ­და... რე­ჟი­სორ­მა ავ­ტო­რი­სე­ულ ტრა­გი­კო­მი­კუ­რო
ბა­ზე (ე.წ. ცრემ­ლი­ა­ნი სი­ცი­ლი) გა­ა­მახ­ვი­ლა ყუ­რადღე­ბა... XIX სა­უ­კუ­ნე­ში გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი 
ამ­ბა­ვი, თა­ვი­სი სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით კი­დევ უფ­რო მჭიდ­როდ და­უ­კავ­ში­რა თა­ნა­მედ­რო­ვე
ო­ბას. კლდი­აშ­ვი­ლის პი­ე­სის მი­ხედ­ვით დად­გ­მუ­ლი სა­ტე­ლე­ვი­ზიო სპექ­ტაკ­ლის გმი­რებს 
იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი (1960-იანი წლე­ბის) კოს­ტი­უ­მე­ბი ეც­ვათ... საკ­მა­რი­სი იყო და­რის­პანს პი
ჯაკ­ზე ყა­ბა­ლა­ხი მო­ეგ­დო და ის უკ­ვე იმე­რელ აზ­ნა­უ­რად იქ­ცე­ო­და... ეს ხერ­ხი, მოგ­ვი­ა­ნე
ბით (1969 წელს) მის­მა ყო­ფილ­მა მოს­წავ­ლე­ებ­მა (რობერტ სტუ­რუა და თე­მურ ჩხე­ი­ძე) 
რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში დად­გ­მულ დ. კლდი­აშ­ვი­ლის „სამანიშვილის დე­დი­ნაც­ვალ­ში“ 
გა­მო­ი­ყე­ნეს...

მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, აქ­ვე მან ჟან კოქ­ტო­სა და ვიქ­ტორ რო­ზო­ვის პი­ე­სე­ბიც გა­ნა­ხორ­ცი­ე
ლა, მაგ­რამ ყვე­ლა­სათ­ვის ნა­თე­ლი გახ­ლ­დათ – არ შე­იძ­ლე­ბო­და თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი თა­ვი­სი 
თე­ატ­რის გა­რე­შე ყო­ფი­ლი­ყო... ძა­ლი­ან უჭირ­და... მიხ­ვ­დ­ნენ, მხარ­ში და­უდ­გ­ნენ და 1975 
წლი­დან იგი კი­ნოს­ტუ­დია „ქართულ ფილ­მ­თან“ არ­სე­ბუ­ლი კი­ნომ­სა­ხი­ობ­თა თე­ატ­რ­-
-­ს­ტუ­დი­ის მთა­ვა­რი რე­ჟი­სო­რი­ა. რო­გორც თა­ვად ხში­რად იმე­ო­რებ­და, თა­ნა­მო­აზ­რე
ე­ბის გა­რე­შე თე­ატ­რი არ არ­სე­ბობ­სო... რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში მას ე.წ. „შვიდკაცა“ (ე. 
მანჯგალაძე, ბ. კო­ბა­ხი­ძე, კ. მა­ხა­რა­ძე, გ. გე­გეჭ­კო­რი, მ. ჩა­ხა­ვა, რ. ჩხიკ­ვა­ძე, გ. სა­ღა­რა
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მ. მრევლიშვილის „ხარატაანთ კერა“.  სამსახიობო ფაკულტეტის  IV კურსის პირველი სადიპლომო 
სპექტაკლი. დადგმა  მ. თუმანიშვილის.  1951.  
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ხელნაწერი  აფიშა - „ერთი ღამის შეცდომები“, 1953-1954 სასწავლო წელი
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სამსახიობო ფაკულტეტის III კურსის საკურსო სპექტაკლი.  ა. ჟერის  „მეექვსე სართული“. 
დადგმა  მ. თუმანიშვილის, 1957-1958 სასწავლო წელი.
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სარეჟისორო ფაკულტეტის III კურსის საკურსო სპექტაკლი, 
მ. სერვანტესის „სალამანკის გამოქვაბული“. დადგმა მ. კუჭუხიძის, 
კურსის ხელმძღვანელი მ. თუმანიშილი, 1958-1959 სასწავლო წელი. 

სამსახიობო ფაკულტეტის IV კურსის მეორე სადიპლომო სპექტაკლი გ. იბსენის „მოჩვენებანი“. 
დადგმა მ. თუმანიშვილის, 1958-1959 სასწავლო წელი. ჯგუფური ფოტო სპექტაკლის შემდეგ.   
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სამსახიობო ფაკულტეტის მუსიკალური განყოფილების IV კურსის საკურსო სპექტაკლი.  
ო’დარნის „მასკოტა“.  დადგმა  მ. თუმანიშვილის, 1959-1960  სასწავლო წელი.

ძე) ჰყავ­და... ახ­ლა მი­სი თა­ნა­მო­აზ­რე­ე­ბი სა­კუ­თა­რი სტუ­დენ­ტე­ბი გახ­დ­ნენ და 1978 წლის 
14 იან­ვარს (ქართული თე­ატ­რის დღე!..) ახა­ლი თე­ატ­რის ფარ­დაც პირ­ვე­ლად გა­იხ­ს­ნა. 
წარ­მოდ­გე­ნი­ლი იყო ლე­ვან ჭე­ლი­ძის „ესმერალდა“... თუ­მა­ნიშ­ვილს, თით­ქოს „მეორე 
სუნ­თ­ქ­ვა“ გა­ეხ­ს­ნა. იგი მთე­ლი გა­ტა­ცე­ბით ჩა­ერ­თო ახა­ლი პრო­ფე­სი­უ­ლი ქარ­თუ­ლი 
თე­ატ­რის შექ­მ­ნის საქ­მე­ში... პრე­მი­ე­რა პრე­მი­ე­რას მოს­დევ­და: ალექ­სან­დ­რე ფა­დე­ე
ვის „ახალგაზრდა გვარ­დი­ის სა­ხე­ლით“, და­ვით კლდი­აშ­ვი­ლის „ბაკულას ღო­რე­ბი“, 
ალექსანდრე სუ­ხო­ვო-­კო­ბი­ლი­ნის „საქმე“, ჟან-ბატისტ დე მო­ლი­ე­რის „დონ ჟუ­ა­ნი“, 
თორ­თონ უაილ­დე­რის „ჩვენი პა­ტა­რა ქა­ლა­ქი“ (გადმოკეთებულ-გადმოქართულებული 
რე­ვაზ გაბ­რი­ა­ძის მი­ერ), უილი­ამ შექ­ს­პი­რის „ზაფხულის ღა­მის სიზ­მა­რი“, ჟან ჟი­რო­დუს 
„ამფიტრიონი“...

შე­იძ­ლე­ბა თა­მა­მად ით­ქ­ვას, თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი ქარ­თუ­ლი თე­ატ­რის ის­ტო­რი­ა­ში, მარ­თ
ლაც უნი­კა­ლუ­რი მოვ­ლე­ნა­ა. იგი, ჯერ ერ­თი, მე­ტად ნა­ყო­ფი­ე­რი რე­ჟი­სორ­-­პ­რაქ­ტი­კო
სი­ა; არა­ნაკ­ლებ წარ­მა­ტე­ბუ­ლი პე­და­გო­გი­ა... მე­ტი რა­ღა მო­ეთხო­ვე­ბა ერთ ადა­მი­ანს... 
მაგ­რამ, არის კი­დევ ერ­თი სფე­რო, მი­მარ­თუ­ლე­ბა, რო­მე­ლიც მან უყუ­რადღე­ბოდ არ 
და­ტო­ვა... ცალ­კე, სა­გან­გე­ბო სა­უბ­რის თე­მაა მის მი­ერ და­წე­რი­ლი წიგ­ნე­ბი... მეხ­სი­ე
რე­ბა­ში უმალ ამო­ტივ­ტივ­და „რეჟისორი თე­ატ­რი­დან წა­ვი­და“, „ახლა კი, ფარ­და!..“; 
თუმცა, ყვე­ლა­ზე მე­ტად, ჩემ­თ­ვის მა­ინც 1970-იანი წლე­ბის მე­ო­რე ნა­ხე­ვარ­ში გა­მო­ცე
მუ­ლი „სანამ რე­პე­ტი­ცია და­იწყე­ბა.­.­.­“­-ა ძვირ­ფა­სი... იმი­ტომ, რომ ამ წიგ­ნით, რო­გორც 
უნი­კა­ლუ­რი სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­თი თე­ატ­რის რე­ჟი­სო­რე­ბი­სა და თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­ე­ბის 
აღ­ზ­რ­დაა შე­საძ­ლე­ბე­ლი... და­მერ­წ­მუ­ნეთ, ეს წიგ­ნი თე­ატ­რა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბის ნი­უ­ან
სებ­ში აბ­სო­ლუ­ტუ­რად ჩა­უ­ხე­დავ ადა­მი­ან­საც რომ წა­ა­კითხოთ, ის ბევრ რა­მეს სიღ­რ­მი
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სე­უ­ლად ჩაწ­ვ­დე­ბა, ნათ­ლად გა­ა­ა­ნა­ლი­ზებს, ყვე­ლა­ფერს გა­ი­გებს და მიხ­ვ­დე­ბა... ანუ, 
ხე­ლოვ­ნე­ბის ამ დარ­გის უმ­თავ­რე­სი არ­სი ეცო­დი­ნე­ბა... თუ თა­ვად ვერ დად­გამს (ეს 
უკ­ვე გან­გე­ბის ნე­ბა­ა!..) სპექ­ტაკ­ლებს, მა­თი ჩი­ნე­ბუ­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი და შემ­ფა­სე­ბე­ლი 
უდა­ვოდ გახ­დე­ბა...

თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის გარ­და, ჩვე­ნი თე­ატ­რის წარ­სულ­სა და აწ­მ­ყო­ში არც მე­გუ­ლე­ბა ადა
მი­ა­ნი, ვინც ყვე­ლა­ფე­რი ეს (რაზეც ზე­მოთ მქონ­და სა­უ­ბა­რი!..) შეძ­ლო, მო­ას­წ­რო... სამ
წუ­ხა­როდ, ისიც გა­მი­გო­ნი­ა, მის სი­ცოცხ­ლე­ში (ბოლო ხანს, რა თქმა უნ­და!..), არც თუ 
მთლად ჩუ­მად, ჩურ­ჩუ­ლით რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე მი­სი ყო­ფი­ლი სტუ­დენ­ტე­ბის (როგორც მსა­ხი
ო­ბე­ბის, ისე რე­ჟი­სო­რე­ბის) მხრი­დან წა­მოს­რო­ლი­ლი ფრა­ზე­ბი: „დაბერდა ეს კა­ცი!..“, 
„ასე ვინ­ღა დგამს!..“, „დროს ჩა­მორ­ჩა!..“, „გააწყალა გუ­ლი!..“; სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში გან
ვი­თა­რე­ბულ სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რივ­სა თუ სო­ცი­ა­ლურ­-ე­კო­ნო­მი­კურ უმ­წ­ვა­ვეს კრი­ზი­სულ 
მოვ­ლე­ნებ­საც მო­ეს­წ­რო... შიმ­შილს, უშუ­ქო­ბას, სი­ცი­ვეს, უსახ­ს­რო­ბას... ქარ­თ­ვე­ლე­ბი 
ერ­თ­მა­ნეთს რომ და­ვე­რი­ეთ, იმა­საც... ში­და ქარ­თ­ლი და აფხა­ზე­თი რომ წაგ­ვარ­თ­ვეს, 
ამა­საც...

წუხ­და, რა თქმა უნ­და, გუ­ლი ტკი­ო­და, მაგ­რამ გა­რეგ­ნუ­ლად, სხვე­ბის და­სა­ნა­ხად 
მა­ინც ინარ­ჩუ­ნებ­და სიმ­შ­ვი­დეს, გა­წო­ნას­წო­რე­ბუ­ლო­ბას... კვლავ ბევრს და­დი­ო­და 
ფე­ხით... უყ­ვარ­და მარ­ტოს ბუ­ნე­ბა­ში ხე­ტი­ა­ლი... უც­ნა­უ­რი ფორ­მის ფეს­ვე­ბი­სა თუ ნა
ირ­ფე­რი ფოთ­ლე­ბის შეგ­რო­ვე­ბა... ისევ აქ­ტი­უ­რად და­დი­ო­და თე­ატ­რ­სა თუ თე­ატ­რა
ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში... და მე­რე ყვე­ლა­ფე­რი დამ­თავ­რ­და... წყნა­რად, უხ­მა­უ­როდ წა­ვი­და 
(გარდაიცვალა 1996 წელს)... დღე­ვან­დე­ლი გა­და­სა­ხე­დი­დან, არც ისე­თი მხცო­ვა­ნი, რო
გორც მა­შინ მე­გო­ნა... 75 წლის... წარ­მა­ტე­ბებ­თან, სი­ხა­რულ­თან ერ­თად, არა­ერ­თხელ 
ატ­კი­ნეს, დაწყ­ვი­ტეს გუ­ლი... მოკ­ლედ, ამა­ში ახა­ლი არც არა­ფე­რი­ა... ასე­თი რამ ჩვენ­ში 
ად­რეც ბევ­რ­ჯერ მომ­ხ­და­რა... 

თუ თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის მი­ერ გან­ვ­ლილ შე­მოქ­მე­დე­ბით გზას თვალს კი­დევ ერ­თხელ 
გა­და­ვავ­ლებთ, ყვე­ლა­ფერს სა­გან­გე­ბოდ შე­ვის­წავ­ლით, ავ­წონ­-­დავ­წო­ნით, ეჭ­ვიც არ 
მე­პა­რე­ბა, მა­სა­ვით აღარ გვე­ხა­მუ­შე­ბა ის ეპი­თე­ტი, რო­მე­ლიც ამ წე­რი­ლის სა­თა­უ­რად 
გა­მო­ვი­ტა­ნე.

მიხეილ თუმანიშვილი:

„... სცე­ნუ­რი შე­მოქ­მე­დე­ბა ნიშ­ნავს სხვა ადა­მი­ა­ნებს უქა­და­გო სა­ზო­გა­დო­ე­ბის 
ყვე­ლა­ზე სა­ნუკ­ვა­რი იდე­ე­ბი... თე­ატ­რი უსა­თუ­ოდ უნ­და იყოს სა­ნა­ხა­ო­ბა, მაგ­რამ იგი 
„წარმოდგენის გა­მარ­თ­ვის“ უბ­რა­ლო მიზ­ნით ვერ შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბა... მან ამ სა­ნა­ხა­ო
ბით უნ­და გაგ­ვამ­დიდ­როს და ურ­თი­ერ­თ­ზე­გავ­ლე­ნით ერ­თ­მა­ნეთ­ში რა­ღაც შეგ­ვაც­ვ­ლე
ვი­ნოს. ეს ძალ­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ამო­ცა­ნაა ...იდეალური თე­ატ­რი ესაა ნი­ჭი­ე­რი, ღრმად 
გა­ნათ­ლე­ბუ­ლი ფა­ნა­ტი­კო­სე­ბის, თა­ვი­ან­თი მი­სი­ის ერ­თ­გულ მსა­ხი­ობ­თა თა­ნა­მე­გობ
რო­ბა, რო­მელ­საც შე­უძ­ლია თა­ვი შეს­წი­როს მძი­მე შრო­მას და ადა­მი­ა­ნებს უამ­ბოს: 
„ადამიანის შე­სა­ხებ, ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის, ადა­მი­ა­ნის მეშ­ვე­ო­ბით!“ ... ეს მა­თი ერ­თა­დერ­თი 
მოთხოვ­ნი­ლე­ბა და ცხოვ­რე­ბის აზ­რი უნ­და იყოს!..“1

„... მხო­ლოდ და­უ­ღა­ლა­ვი ვარ­ჯი­შე­ბით შე­იძ­ლე­ბა შე­ი­ძი­ნო მსა­ხი­ო­ბის ურ­თუ­ლე­სი 
ჩვე­ვე­ბი, რომ­ლე­ბიც აუცი­ლე­ბე­ლია რო­ლის შე­საქ­მ­ნე­ლად... ჩვე­ნი შე­მოქ­მე­დე­ბის მთე

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 7.
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ლი სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბა იმა­ში მდგო­მა­რე­ობს, რომ ადა­მი­ა­ნის შიგ­ნით არ­სე­ბუ­ლი უხი­ლა­ვი 
ხი­ლუ­ლად ვაქ­ცი­ოთ... უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, მთე­ლი სიმ­კაც­რით უნ­და ჩას­წ­ვ­დე კა­ნო
ნებს, წე­სებს, ნორ­მებს. მხო­ლოდ ამის შემ­დეგ შეძ­ლებ სუ­ლით აღ­ზე­ვე­ბას ათას­გ­ვა­რი 
გარ­და­სახ­ვი­სათ­ვის...“1

„მიყვარს მო­მა­ვა­ლი სპექ­ტაკ­ლის გა­მო­გო­ნე­ბა. მიყ­ვარს, რო­დე­საც თრთოლ­ვით 
ვცდი­ლობ და­ვი­ნა­ხო და შე­ვიგ­რ­ძ­ნო მო­მა­ვა­ლი სცე­ნუ­რი სამ­ყა­როს და მის მკვიდრ 
ადა­მი­ან­თა ოდ­ნავ შე­სამ­ჩ­ნე­ვი კონ­ტუ­რე­ბი. შე­მოქ­მე­დე­ბის ეს წუ­თე­ბი მშვე­ნი­ე­რი­ა, გა
ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი. მე ვქმნი ფან­ტას­ტი­კურ სამ­ყა­როს, სა­დაც თა­ვად ვარ მე­უ­ფე და მბრძა
ნე­ბე­ლი, ეს სამ­ყა­რო ჩე­მი ხილ­ვე­ბის სამ­ყა­რო­ა... რამ­დენ­ჯერ უმარ­თე­ბუ­ლო კრი­ტი­კით 
ან მა­ყუ­რებ­ლის გულ­ცი­ვო­ბით სუ­ლის სიღ­რ­მე­ში მძი­მედ დაჭ­რი­ლი, თე­ატ­რი­დან გავ
დი­ო­დი და მძაგ­და იგი. მაგ­რამ დრო გა­დი­ო­და, ტკი­ვი­ლი ყუჩ­დე­ბო­და და სულ­ში კვლავ 
ისად­გუ­რებ­და სურ­ვი­ლე­ბი, ხილ­ვე­ბი, ფორ­მე­ბი, ქმე­დე­ბე­ბი, გან­წყო­ბი­ლე­ბე­ბი და თით
ქოს­და შე­უმ­ჩ­ნევ­ლად ჩნდე­ბო­და ახა­ლი პი­ე­სა, რო­ლი, სიტყ­ვე­ბი... სიტყ­ვე­ბი... რე­ჟი­სო­რი 
ის კი არ არის, ვინც სპექ­ტაკლს დგამს, არა­მედ ის, ვი­საც არ შე­უძ­ლი­ა, არ დად­გას სპექ
ტაკ­ლი. ათი­დან ერ­თი ჭეშ­მა­რი­ტი წარ­მა­ტე­ბა – ბედ­ნი­ე­რე­ბა­ა, სი­ცოცხ­ლე­ა, სიყ­ვა­რუ­ლი­ა! 
მაგ­რამ, თა­ვი არ უნ­და მო­იტყუ­ო. ჩვენს პრო­ფე­სი­ა­ში წარ­მა­ტე­ბა საკ­მა­ოდ იშ­ვი­ა­თი სტუ
მა­რი­ა, შენ მი­ერ დად­გ­მულ ყვე­ლა წარ­მოდ­გე­ნას გა­მარ­ჯ­ვე­ბად ვერ მი­იჩ­ნევ“.2

„თეატრი უნი­კა­ლუ­რი, გან­საც­ვიფ­რე­ბე­ლი რა­მა­ა! ვერ წარ­მო­მიდ­გე­ნია ჩე­მი ცხოვ
რე­ბა უთე­ატ­როდ, ისე­ვე რო­გორც მზი­სა და ჰა­ე­რის, წყა­როს რაკ­რა­კი­სა და ვარ­ს­კ­ვ
ლა­ვე­ბით მო­ჭე­დი­ლი ცის გა­რე­შე, რო­გორც ნაწ­ვი­მარ­ზე გა­მობ­რ­წყი­ნე­ბუ­ლი ცი­სარ­ტყე
ლი­სა და აყ­ვა­ვე­ბუ­ლი ხე­ე­ბის გა­რე­შე. მთე­ლი არ­სე­ბით მიყ­ვარს თე­ატ­რი. ისე მიყ­ვარს, 
რო­გორც სი­ცოცხ­ლე. უთე­ატ­როდ ვი­ტან­ჯე­ბი, რო­გორც ბავ­შ­ვი უდე­დოდ, რო­გორც ადა
მი­ა­ნი საკ­ვე­ბის გა­რე­შე. მე არ მინ­და ვიცხოვ­რო ფარ­დე­ბის, კუ­ლი­სე­ბის, ორ­კეს­ტ­რის, 
დე­კო­რა­ცი­ე­ბის, მსა­ხი­ო­ბე­ბის... პი­ე­სის გა­რე­შე. მიყ­ვარს ყვე­ლა­ნა­ი­რი ფარ­და: მსუ­ბუ­ქი 
და მძი­მე, ჰა­ე­რო­ვა­ნი თუ უხე­ში, ჯვა­ლოს მსგავ­სი, რგო­ლებ­ზე თუ ჯო­ხებ­ზე და­კი­დე­ბუ
ლი; უზარ­მა­ზა­რი, სადღაც ზე­ცა­ში აჭ­რი­ლი და ისე­თი, ძლივს რომ ფა­რავს სცე­ნას. მი
ტა­ცებს მა­თი გა­მო­გო­ნე­ბა, ჩა­მოგ­ლე­ჯა, გა­ნად­გუ­რე­ბა. ვაკ­ვირ­დე­ბი, რო­გორ იგო­ნე­ბენ 
მათ სხვე­ბი. მაგ­რამ, არ მიყ­ვარს გა­მე­ო­რე­ბა, მიმ­ს­გავ­სე­ბა. მიყ­ვარს შეშ­ლი­ლი მსა­ხი
ო­ბე­ბი, რომ­ლე­ბიც ან­გა­რიშ­მი­უ­ცემ­ლად ეძ­ლე­ვი­ან თე­ატ­რის სტი­ქი­ას. მიყ­ვარს ისე­თი 
რე­პე­ტი­ცი­ა, მხი­ა­რულ თა­მა­შად რომ გა­და­იქ­ცე­ვა. სა­მა­გი­ე­როდ, მე­ჯავ­რე­ბა რე­პე­ტი­ცია 
– სამ­სა­ხუ­რი. მიყ­ვარს თე­ატ­რა­ლუ­რი კოს­ტი­უ­მე­ბი, ნიღ­ბე­ბი, გრი­მი, ცხვი­რე­ბი, წვე­რე
ბი... მიყ­ვარს გა­ნა­თე­ბა, იმი­ტომ რომ ყო­ვე­ლი­ვე ეს ჩე­მი თა­ვი­სა და სხვე­ბის მოტყუ­ე­ბა­ში 
მეხ­მა­რე­ბა. თე­ატ­რი ხომ, ბო­ლოს და ბო­ლოს, ლა­მა­ზი, ჯა­დოს­ნუ­რი ტყუ­ი­ლი­ა... არ შე
მიძ­ლია სი­ცოცხ­ლე თე­ატ­რის გა­რე­შე! მე ის მიყ­ვარს პრე­მი­ე­რის დღე­ებ­ში, მორ­თულ­-
-­მო­კაზ­მუ­ლი, გაბ­რ­წყი­ნე­ბუ­ლი რომ ეგე­ბე­ბა სტუმ­რებს. მიყ­ვარს მა­ში­ნაც, რო­ცა ჰა­ერ­ში 
მარ­ცხის სუ­ნი ტრი­ა­ლებს, რო­ცა ის უფე­რუ­ლი­ა, ჩამ­კ­ვ­და­რი; რო­ცა ის, თით­ქოს დამ
ნა­შა­ვე­ა­ო, მი­ყუ­ჩე­ბუ­ლია და გა­რინ­დე­ბუ­ლი; მიყ­ვარს მა­ში­ნაც, რო­ცა დარ­ბაზ­ში უფ­რო 
ნაკ­ლე­ბია ხალ­ხი, ვიდ­რე სცე­ნა­ზე. მიყ­ვარს თე­ატ­რი ღა­მით, რო­დე­საც წარ­მოდ­გე­ნის 
შემ­დეგ მო­ხერ­ხე­ბულ სა­ვარ­ძელ­ში შე­იძ­ლე­ბა მო­კა­ლათ­დე და მღელ­ვა­რე­ბით უც­ქი­რო 
ჩაბ­ნე­ლე­ბულ სცე­ნას, ერ­თა­დერ­თი მო­რი­გე ნა­თუ­რა რომ ანა­თებს მხო­ლოდ. მიყ­ვარს 
უზარ­მა­ზა­რი, ცა­რი­ე­ლი სცე­ნა და იქ მყო­ფი მარ­ტო­ხე­ლა მე­ხან­ძ­რე, ვე­რაფ­რით რომ ვერ 

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 9.
2 იქვე, გვ. 14,15. 
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გა­უ­გი­ა, რა­ტომ არ მივ­დი­ვარ შინ! რა­ო­დენ სა­სი­ა­მოვ­ნო­ა, ამ თე­ატ­რა­ლუ­რი სიმ­შ­ვი­დის 
წუ­თებ­ში ჩაბ­ნე­ლე­ბულ სცე­ნა­ზე მო­მა­ვა­ლი წარ­მოდ­გე­ნის კონ­ტუ­რე­ბის ამოც­ნო­ბა!.. მიყ
ვარს თე­ატ­რი ისე­თი, რო­გო­რიც ის არის – მშვე­ნი­ე­რი, საყ­ვა­რე­ლი, ბო­რო­ტი, გუ­ლის
მომ­კ­ვ­ლე­ლი, დი­დი თუ მცი­რე, მო­კაზ­მუ­ლი თუ ძუნ­წად მორ­თუ­ლი... ეს ხომ სა­ო­ცა­რი, 
მშვე­ნი­ე­რი სამ­ყა­რო­ა! ამ­ქ­ვეყ­ნად ყვე­ლა­ფერს მირ­ჩევ­ნია თე­ატ­რი – ყვე­ლა­ზე მშვე­ნი­ე
რი, ყვე­ლა­ზე საყ­ვა­რე­ლი რამ... სა­ოც­რე­ბა­თა ეს გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი სამ­ყა­რო!“1

„ბომარშე წერ­და: ჩე­მი მთა­ვა­რი საზ­რუ­ნა­ვი ის არის, თუ რო­გორ და­ვიპყ­რო მა­ყუ
რე­ბე­ლი, რო­გორ ავა­ღელ­ვო, სუ­ლერ­თია – გა­ვა­ცი­ნებ თუ ავა­ტი­რებ, ოღონდ კი, რო
გორ­მე მშვი­დი და გულ­გ­რი­ლი არ დარ­ჩე­სო. თუ თა­ნა­მედ­რო­ვე ადა­მი­ა­ნი თე­ატ­რ­ში 
მო­დის და სა­ინ­ტე­რე­სოს, ახალს, გან­საც­ვიფ­რე­ბელს ვე­რა­ფერს ხე­დავს სპექ­ტაკ­ლ­ში, 
ვერ ხე­დავს ვერც სა­ტი­რალ­სა და ვერც სა­სა­ცი­ლოს, მას გუ­ლი უც­რუვ­დე­ბა და თე­ატრს 
ტო­ვებს. ტო­ვებს დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად, რომ თე­ატრს თა­ვი­სი უკ­მა­ყო­ფი­ლე­ბა აგ­რ­ძ­ნო
ბი­ნოს... მაგ­რამ, რო­გორც კი მა­ყუ­რე­ბელ­თა დარ­ბაზ­სა და სცე­ნას შო­რის კონ­ტაქ­ტი 
მყარ­დე­ბა, მა­ყუ­რე­ბე­ლი მა­შინ­ვე თე­ატ­რა­ლუ­რი მა­გი­ის, „ჰიპნოზის“ ტყვე­ო­ბა­ში ექ­ცე
ვა და ხდე­ბა სას­წა­უ­ლი, რო­მელ­საც ან­ტი­კურ სა­ბერ­ძ­ნეთ­ში კა­თარ­ზისს უწო­დებ­დ­ნენ... 
მა­ყუ­რე­ბე­ლი ათას­ნა­ი­რი­ა, მაგ­რამ ერ­თი­ან „მაყურებელთა დარ­ბა­ზად“ შე­დუ­ღა­ბე­ბუ
ლი, იგი მგრძნო­ბი­ა­რე და ფა­ქიზ ორ­გა­ნიზმს წარ­მო­ად­გენს. ამ­გ­ვა­რი დარ­ბა­ზი მსა­ხი­ო
ბის სცე­ნუ­რი ქცე­ვის უმ­ცი­რეს დე­ტალ­საც კი არ ტო­ვებს უყუ­რადღე­ბოდ... თე­ატ­რა­ლუ
რი ხე­ლოვ­ნე­ბა, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­თან, მა­ყუ­რე­ბელ­თან კავ­ში­რი­ა. 
მხატ­ვარ­თან, მწე­რალ­თან, მო­ქან­და­კეს­თან შე­და­რე­ბით, მსა­ხი­ო­ბი ყო­ველ­თ­ვის „წინა 
ხაზ­ზე­ა“. მსა­ხი­ო­ბის გარ­და ვერც ერ­თი ხე­ლო­ვა­ნი ვერ ახერ­ხებს სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­თან 
უშუ­ა­ლო კავ­ში­რის დამ­ყა­რე­ბას... მსა­ხი­ობს ყო­ველ სა­ღა­მოს ძალ­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
და გუ­ლახ­დი­ლი დი­ა­ლო­გი აქვს თა­ვის თა­ნა­მე­მა­მუ­ლე­ებ­თან. შე­საძ­ლო­ა, ეს დი­ა­ლო­გი 
გა­ი­მარ­თოს ან არ გა­ი­მარ­თოს. თუ დი­ა­ლო­გი გა­ი­მარ­თა, ე.ი. თე­ატ­რა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა 
ცოცხა­ლი­ა, ხო­ლო თუ დარ­ბა­ზი ცა­რი­ე­ლი­ა, ე.ი. ეს ხე­ლოვ­ნე­ბა მკვდა­რი­ა... ბო­ლოს და 
ბო­ლოს, რა არის თე­ატ­რა­ლუ­რი სპექ­ტაკ­ლი? რას აკე­თე­ბენ თე­ატ­რ­ში? თე­ატ­რი, ავ­ტო
რი­სე­უ­ლი სიტყ­ვი­სა და რე­მარ­კის მეშ­ვე­ო­ბით ამო­ი­კითხავს მოქ­მედ პირ­თა ფსი­ქო­ლო
გი­ას, რა­საც ქცე­ვის, ქმე­დე­ბის ენა­ზე გა­და­ი­ტანს, ამის შე­დე­გად კი და­ი­ბა­დე­ბა მსა­ხი­ო­ბის 
გა­მომ­ხატ­ველ სა­შუ­ა­ლე­ბა­თა გვირ­გ­ვი­ნი – ჟღე­რა­დი სიტყ­ვა. რამ­დე­ნად შე­უძ­ლია თე
ატრს გან­ჭ­ვ­რი­ტოს, ხო­ლო შემ­დეგ სა­ხი­ე­რად თქვას ის, რაც გმირ­თა ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი 
ცხოვ­რე­ბის სიღ­რ­მი­სე­ულ ფე­ნებ­ში ხდე­ბა – აი, ამა­ზეა და­მო­კი­დე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლის გა
მარ­ჯ­ვე­ბა თუ მარ­ცხი... დღეს მსა­ხი­ო­ბი ხდე­ბა თე­ატ­რის იდე­ე­ბის მქა­და­გე­ბე­ლი, მი­სი 
პი­როვ­ნე­ბა დღე­ვან­დელ თე­ატ­რ­ში უწინ­დელ­ზე გა­ცი­ლე­ბით დიდ როლს თა­მა­შობს... 
მთა­ვა­რია მსა­ხი­ო­ბის ში­ნა­გა­ნი სამ­ყა­როს და მრწამ­სის გავ­ლე­ნა. სწო­რედ ამი­ტომ იზ
რ­დე­ბა ასე ძა­ლი­ან მი­სი – პი­როვ­ნე­ბის მო­ქა­ლა­ქე­ობ­რი­ვი რო­ლი. იკარ­გე­ბა თვით ცნე
ბა „წარმოდგენა“. აღ­შ­ფო­თე­ბუ­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი ზურგს აქ­ცევს „წარმომადგენლებს“. 
მა­ყუ­რე­ბელ­თა დარ­ბა­ზი თე­ატ­რის თა­ნა­მო­აზ­რე რომ გახ­დეს, თა­ვად მსა­ხი­ო­ბე­ბი უნ­და 
იყ­ვ­ნენ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბი, რომ­ლებ­თა­ნაც სა­ინ­ტე­რე­სოა ურ­თი­ერ­თო­ბა...“2

„...იმპროვიზაცია – თე­ატ­რის არ­სი­ა!.. რა თქმა უნ­და, ამას სა­ერ­თო არა­ფე­რი აქვს 
სცე­ნურ „ხულიგნობასა“ და ცუდ ლი­ტე­რა­ტუ­რულ „ნათავისართან“. სტა­ნის­ლავ­ს­კი ამ
ბობ­და – ყო­ველ იმ­პ­რო­ვი­ზა­ცი­ას სულ ცო­ტა ორ­მოც­და­ა­თი რე­პე­ტი­ცია მა­ინც სჭირ­დე

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 15,16. 
2 იქვე, გვ. 17-19. 
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ბა­ო... მა­ყუ­რე­ბელ­თან ურ­თი­ერ­თო­ბა მარ­ტო ერ­თ­მა­ნე­თი­სათ­ვის რა­ღა­ცის გა­ზი­ა­რე­ბა კი 
არ არის, არა­მედ, ვი­მე­ო­რებ, ურ­თი­ერ­თ­ში რა­ღა­ცის შეც­ვ­ლა­ა. თე­ატ­რა­ლუ­რი პრო­ცე­სის 
უნი­კა­ლო­ბა მსა­ხი­ო­ბის სცე­ნუ­რი შე­მოქ­მე­დე­ბი­სა და მა­ყუ­რებ­ლის ურ­თი­ერ­თ­კავ­ში­რის 
შე­დე­გი­ა. ამ­რი­გად, სწო­რედ მსა­ხი­ო­ბი­სა და მა­ყუ­რებ­ლის ურ­თი­ერ­თ­კავ­ში­რით იბა­დე­ბა 
თე­ატ­რა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა – ცოცხა­ლი ადა­მი­ა­ნის გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი, შე­უ­და­რე­ბე­ლი ხე
ლოვ­ნე­ბა, მა­ყუ­რებ­ლის თვალ­წინ წარ­მო­შო­ბი­ლი, მი­სი შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი წარ­მო­სახ­ვის 
მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით შექ­მ­ნი­ლი. რო­ცა ასე­თი კავ­ში­რი და ურ­თი­ერ­თო­ბა არ არ­სე­ბობს, თე
ატ­რი კვდე­ბა. ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან კონ­ტაქ­ტი მხო­ლოდ მა­შინ იწ­ვევს სი­ხა­რულს, რო­დე­საც 
მა­ყუ­რე­ბელ­მა იცის, რა უნ­და გა­ი­თა­მა­შოს თე­ატ­რ­მა, რა პრობ­ლე­მებ­ზე უნ­და ესა­უბ­როს, 
რა უნ­და შე­ახ­სე­ნოს, რით უნ­და ააღელ­ვოს. თუ ამ თა­მა­შის ფორ­მა აღელ­ვებს მა­ყუ­რე
ბელს, ის და თე­ატ­რი თა­ნა­მო­აზ­რე­ნი და პარ­ტ­ნი­ო­რე­ბი ხდე­ბი­ან, ეთან­ხ­მე­ბი­ან, ან ეკა
მა­თე­ბი­ან ერ­თ­მა­ნეთს. მა­ყუ­რე­ბელ­მა სცე­ნა­ზე მიმ­დი­ნა­რე ამ­ბებ­ში შე­იძ­ლე­ბა სა­კუ­თა­რი 
თა­ვი ან თა­ვი­სი მე­ზო­ბე­ლი იც­ნოს... სი­ხა­რუ­ლით აღ­მო­ა­ჩენს, რომ სა­ინ­ტე­რე­სო თე­ატ
რა­ლუ­რი ფორ­მა „ამას და ამას“ გუ­ლის­ხ­მობს, რომ ეს „ამის თა­ო­ბა­ზე­ა“... ეს აღ­მო­ჩე­ნა 
მა­ყუ­რე­ბელს მხო­ლოდ იმ შემ­თხ­ვე­ვა­ში ახა­რებს, თუ „საუბარი“ მა­ღა­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბის 
დო­ნე­ზე ხდე­ბა, თუ თე­ატ­რი სწორ­ხა­ზო­ვან პლა­კა­ტებს არ მი­მარ­თავს და არ ემ­ს­გავ­სე­ბა 
კუ­ლუ­ა­რულ „ჭორიკნებს“, რო­გორ­მე თა­ნა­მედ­რო­ვედ რომ გა­მოჩ­ნ­დეს. თე­ატ­რი დი­დი 
ხე­ლოვ­ნე­ბა­ა, რო­მე­ლიც გამ­ვ­ლელ­-­გა­მომ­ვ­ლელს თა­ვის­კენ იზი­დავს, რო­გორც ეს პირ
ველ­ყო­ფი­ლი თე­ატ­რის დროს ხდე­ბო­და, იძუ­ლე­ბულს ხდის მათ, რამ­დე­ნი­მე სა­ა­თით 
მა­ინც ჩა­უღ­რ­მავ­დ­ნენ ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბის იმ პრობ­ლე­მებს, რომ­ლე­ბიც დღეს სა­ზო­გა­დო
ე­ბას აღელ­ვებს. თე­ატ­რი ის ად­გი­ლი­ა, სა­დაც სა­შუ­ა­ლე­ბა გვეძ­ლე­ვა ჩვე­ნი ცხოვ­რე­ბის 
მჩქე­ფა­რე დი­ნე­ბას გა­მო­ვე­თი­შოთ და რა­ღა­ცას და­ვუ­ფიქ­რ­დეთ, რა­ღაც შე­ვიგ­რ­ძ­ნოთ. 
მა­ყუ­რე­ბე­ლი თე­ატ­რ­ში იმი­სათ­ვის უნ­და მო­ვი­დეს, რომ ცო­ტა­თი „წაიფილოსოფოსოს“ 
სა­კუ­თარ­სა და თა­ვის თა­ნა­მე­მა­მუ­ლე­თა ცხოვ­რე­ბა­ზე“.1

„მაგრამ რა აინ­ტე­რე­სებს თა­ნა­მედ­რო­ვე მა­ყუ­რე­ბელს? მხო­ლოდ და მხო­ლოდ სი
უ­ჟე­ტი?.. თა­ნა­მედ­რო­ვე მა­ყუ­რე­ბე­ლი სპექ­ტაკ­ლ­ში უფ­რო რთულ ინ­ფორ­მა­ცი­ას ეძებს, 
ვიდ­რე უბ­რა­ლო სი­უ­ჟე­ტია და არა მარ­ტო თა­ნა­მედ­რო­ვე მა­ყუ­რე­ბე­ლი! ძვე­ლი ათე­ნის 
მცხოვ­რებ­ლებ­მა შე­სა­ნიშ­ნა­ვად იცოდ­ნენ მი­თის სი­უ­ჟე­ტე­ბი, მაგ­რამ მათ­თ­ვის სი­უ­ჟე­ტი 
კი არ იყო ინ­ფორ­მა­ცი­ის მთა­ვა­რი წყა­რო, არა­მედ მი­სი ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი და­მუ­შა­ვე
ბა, სი­უ­ჟე­ტის ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი ანა­ტო­მი­ა, რაც ამ მითს სა­ინ­ტე­რე­სოს, აქ­ტუ­ა­ლურ­სა და 
ამა­ღელ­ვე­ბელს ხდი­და. ტყუ­ი­ლად ხომ არ იყო, რომ უდი­დე­სი ტრა­გი­კო­სი პო­ე­ტე­ბი: ეს
ქი­ლე, სო­ფოკ­ლე, ევ­რი­პი­დე სრუ­ლი­ად გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად თხზავ­დ­ნენ ცნო­ბი­ლი სი­უ
ჟე­ტე­ბის ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რად და­მუ­შა­ვე­ბულ ვერ­სი­ებს... ყო­ვე­ლი ახა­ლი სპექ­ტაკ­ლი, კარ
გად ცნო­ბი­ლი პი­ე­სის ახა­ლი ვერ­სიაა და იგი სა­ინ­ტე­რე­სოდ უნ­და და­იდ­გას... რაც უფ­რო 
მძი­მე და პა­სუხ­სა­გე­ბი პრობ­ლე­მე­ბია დას­მუ­ლი პი­ე­სა­ში, მით უფ­რო ზუს­ტი უნ­და იყოს 
სცე­ნუ­რი გა­დაწყ­ვე­ტა, მით უფ­რო დახ­ვე­წი­ლი – სპექ­ტაკ­ლის ენა. ენის სა­კითხი კი თა­ნა
მედ­რო­ვე თე­ატ­რ­ში მე­ტის­მე­ტად გარ­თულ­და... არ­სე­ბობს თე­ატ­რის ორი უმ­თავ­რე­სი სა
ხე­ო­ბა: ერ­თი, რო­მე­ლიც ცხოვ­რე­ბის ილუ­ზი­ას ქმნის (არისტოტელეს თე­ატ­რი), მე­ო­რეს 
კი არ სურს „რაღაცას“ მი­ემ­ს­გავ­სოს, უნ­და თა­ვის­თა­ვა­დო­ბა შე­ი­ნარ­ჩუ­ნოს და სცე­ნის 
ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბით ცხოვ­რე­ბის შე­სა­ხებ იმ­ს­ჯე­ლოს. ესაა სხვა­ო­ბა!.. ეპი­კუ­რი 
თე­ატ­რიც ასე­ვე უდ­გე­ბა თა­მაშს, რა­თა ამ გზით უკე­თე­სად ჩას­წ­ვ­დეს სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში 
მომ­ხ­და­რი ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი მოვ­ლე­ნე­ბის არსს. მე­ო­რე სა­ხის თე­ატ­რი ცხოვ­რე­ბის მო

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 21, 25,26.
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დე­ლი­რე­ბას ახ­დენს, იკ­ვ­ლევს, ცდი­ლობს სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად ჩას­წ­ვ­დეს მას, მაგ­რამ სა­ა­მი
სოდ მხო­ლოდ თე­ატ­რა­ლუ­რი თა­მა­შის ხერ­ხებს იყე­ნებს“.1

„...ერთ ადა­მი­ან­ში ხომ მრა­ვა­ლი ადა­მი­ა­ნი ცხოვ­რობს. ჩვენ ყო­ველ­თ­ვის სხვა­დას
ხ­ვა როლს ვთა­მა­შობთ, არა თვალ­თ­მაქ­ცო­ბის გა­მო, არა­მედ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი აზ­რით... 
რამ­დე­ნი რო­ლი ვი­თა­მა­შე მე ჩემს ცხოვ­რე­ბა­ში?!.. ცხოვ­რე­ბა თე­ატ­რი­ა!.. არა შექ­ს­პი
რი­სე­უ­ლი გა­გე­ბით, არა­მედ არ­სით... სა­ერ­თოდ, რა არის სპექ­ტაკ­ლი რე­ჟი­სო­რის­თ­ვის? 
ფაქ­ტი­უ­რად, სპექ­ტაკ­ლი არის ჩე­მი დღი­უ­რი. ის, რაც მა­ღელ­ვებს, რაც მა­წუ­ხებს, რის
გა­ნაც ბედ­ნი­ე­რი ვარ. ხალხს ჰგო­ნი­ა, სპექ­ტაკლს რომ ვა­კე­თებ, ავ­ტორს ვდგამ. არა­და, 
ავ­ტო­რის სიტყ­ვებს, რე­მარ­კებს, ჩე­მი ფიქ­რის, ჩე­მი გრძნო­ბის გა­მო­სა­ხა­ტა­ვად ვი­ყე­ნებ... 
ეს არის აღ­სა­რე­ბა... დავ­დ­გი 70 სპექ­ტაკ­ლი და ამათ­გან 4-5 თუ მომ­წონს. ხან­და­ხან ყვე
ლა­ფე­რი სწო­რი­ა, ზუს­ტი­ა, მაგ­რამ არ მწიფ­დე­ბა, არ იბა­დე­ბა. მი­ლი­არ­დი ელე­მენ­ტი­ა, 
უამ­რა­ვი შე­მად­გე­ნე­ლი ნა­წი­ლი. უბ­რა­ლოდ, შე­იძ­ლე­ბა რა­ღაც ზედ­მე­ტი იყო, ან რა­ღაც 
ისე არ გა­მო­ვი­და. რა არის თე­ატ­რი? რა არის თე­ატ­რის არ­სი? თუ მა­ყუ­რე­ბე­ლი თე­ატ
რ­ში არ და­დის, ესე იგი, ის თე­ატ­რი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის მიღ­მა ცხოვ­რობს. სა­ზო­გა­დო­ე­ბა კი 
თა­ვი­სი ცხოვ­რე­ბით ცხოვ­რობს... დღე და ღა­მე ამ ამ­ბით უნ­და ცხოვ­რობ­დე, რომ მე­რე 
აღ­მო­ა­ჩი­ნო... იმუ­შა­ვეთ, იმუ­შა­ვეთ იმი­ტომ, რომ ამ ცხოვ­რე­ბა­ში მე­ტი არა­ფე­რი რჩე
ბა...“2

„ვერა და ვერ ვი­ძი­ნებ. ვწრი­ა­ლებ. ხან ერთ გვერ­დ­ზე გა­დავ­ბ­რუნ­დე­ბი, ხან მე­ო­რე
ზე. ათა­სი ფიქ­რი მიტ­რი­ა­ლებს თავ­ში. ზოგს ბლოკ­ნოტ­ში ვი­წერ, აქ­ვე სა­წოლ­თან რომ 
მი­დევს, ისე, ყო­ვე­ლი შემ­თხ­ვე­ვი­სათ­ვის, რა­ი­მე აზ­რი­ა­ნი თუ მო­მი­ვა თავ­ში... ვინ თხზავს 
ჩვენს სიზ­მ­რებს, ღამ­-­ღა­მო­ბით რომ ვხე­დავთ ძილ­ში?.. კა­ცობ­რი­ო­ბა ჯერ­-­ჯე­რო­ბით უძ
ლუ­რია ჩას­წ­ვ­დეს ამ სა­ი­დუმ­ლოს... იდუ­მა­ლი ჩვენს გვერ­დი­თა­ა... რა­ღა ვთქვათ მა­შინ 
შთა­გო­ნე­ბა­ზე, ინ­ტუ­ი­ცი­ა­ზე, წარ­მო­სახ­ვა­ზე, ში­ნა­გან გას­ხი­ვოს­ნე­ბა­ზე, სცე­ნურ გარ­და
სახ­ვა­ზე?!.. ვუხ­ს­ნი, ჩემს მო­წა­ფე­ებს, რო­გორ უნ­და და­იდ­გას სპექ­ტაკ­ლი და თან ვეჭ­ვობ 
– თა­ვად კი ვი­ცი?.. არა­ვინ იცის, ჩვენ მხო­ლოდ ვცდი­ლობთ, რა­ღა­ცას მივ­ხ­ვ­დეთ. სამ
ყა­რო სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბი­თაა მო­ცუ­ლი... ჩვენ არა­ფე­რი ვი­ცით, ყვე­ლა­ფე­რი იდუ­მა­ლე­ბი­თაა 
მო­ცუ­ლი!.. ვინ იცის, იქ­ნებ ასე სჯობ­დეს კი­დეც. ყვე­ლა­ფე­რი გა­სა­გე­ბი რომ იყოს, მა­შინ 
ხომ მი­სახ­ვედ­რიც აღა­რა­ფე­რი დაგ­ვ­რ­ჩე­ბო­და. არა­და, რამ­ხე­ლა სი­ა­მოვ­ნე­ბაა ძი­ე­ბის, 
მიგ­ნე­ბის, აღ­მო­ჩე­ნის პრო­ცე­სი. რამ­ხე­ლა სი­ა­მოვ­ნე­ბა­ა, ამო­იც­ნო სცე­ნა­ზე თა­მა­შის, ან
და სპექ­ტაკ­ლის დად­გ­მის სა­ი­დუმ­ლო. ამის­თ­ვის ღირს სი­ცოცხ­ლე!“3

„რამდენიც არ უნ­და ვი­კა­მა­თოთ, პი­ე­სა, ლი­ტე­რა­ტუ­რა – თე­ატ­რა­ლუ­რი წარ­მოდ­გე
ნის ფუ­ძე­თა ფუ­ძე­ა... რე­ჟი­სორ­მა უნ­და შე­იგ­რ­ძ­ნოს დრა­მა­ტურ­გის სტი­ლის გან­სა­კუთ
რე­ბუ­ლო­ბა, მი­სი გრძნო­ბა­თა ბუ­ნე­ბა და შემ­დეგ თე­ატ­რა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბის ყვე­ლა 
კომ­პო­ნენ­ტი მას და­უქ­ვემ­დე­ბა­როს... ამო­ცა­ნის სირ­თუ­ლე შემ­დეგ­ში მდგო­მა­რე­ობს: 
რე­ჟი­სორ­მა თა­ვი­სე­ბუ­რად უნ­და გა­ა­კე­თოს, მაგ­რამ ისე, რომ ამა­ვე დროს ავ­ტო­რი­სე­უ
ლიც არ და­კარ­გოს. თუ­კი ნა­წარ­მო­ებს ამო­აც­ლი მის სულს და სხვას შთა­ბე­რავ, ნა­წარ
მო­ე­ბი თა­ვის აზრს და­კარ­გავს. ალ­ბათ, გა­ცი­ლე­ბით ძნე­ლია დად­გა პი­ე­სა ისე, რო­გორ
ცაა და­წე­რი­ლი; მო­უ­ნა­ხო მას ადექ­ვა­ტუ­რი თე­ატ­რა­ლუ­რი თა­მა­შის წე­სი, მო­ი­ფიქ­რო სა
ინ­ტე­რე­სო რე­ჟი­სო­რუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტა, ვიდ­რე ის, რომ სრუ­ლე­ბით სხვა რამ შეთხ­ზა... რა 
სა­ჭი­როა ვებ­რ­ძო­ლოთ პი­ე­სას, ვა­ი­ძუ­ლოთ მას „ილაპარაკოს“ ის, რაც მას­ში არ არის 

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 26,27,28.
2 ჟურნალი ,,თეატრი და ცხოვრება“, №2, 1992 წელი, გვ. 44, 52, 53. 
3 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,  გვ. 64,65.
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და არც არა­სო­დეს ყო­ფი­ლა?!.. რა­ტომ უნ­და მო­ვახ­ვი­ოთ მას სა­კუ­თა­რი სათ­ქ­მე­ლი. არ 
სჯო­ბი­ა, ისე­თი პი­ე­სა აიღო, რო­მე­ლიც შენს სათ­ქ­მელს იტყ­ვის. გა­ნა, ეს უფ­რო სწო­რი 
არ იქ­ნე­ბა?!.. 

...უილიამსი ერ­თ­გან კარ­გად აღ­ნიშ­ნავს: ადა­მი­ა­ნე­ბი მარ­ტო­ხე­ლე­ბი არი­ან. ისი­ნი 
თით­ქოს ცალ­ცალ­კე საკ­ნებ­ში არი­ან გა­მომ­წყ­ვ­დე­ულ­ნი. ხო­ლო მა­თი ერ­თ­მა­ნეთ­თან გა
და­ძა­ხი­ლი – და­კა­კუ­ნე­ბა არის სწო­რედ ხე­ლოვ­ნე­ბა. მის გა­რე­შე ადა­მი­ა­ნე­ბი გა­ვე­ლურ
დე­ბოდ­ნენ. შე­მოქ­მე­დე­ბა მო­ნო­ლო­გი არ არის, იგი ფა­რუ­ლი დი­ა­ლო­გია ადა­მი­ან­სა და 
სამ­ყა­როს შო­რის... ჩაწ­ვ­დე მომ­ხ­და­რის არსს - არც ისე იოლი­ა. სი­ტუ­ა­ცი­ის შეს­წავ­ლის, 
მას­ში ჩაღ­რ­მა­ვე­ბის გზით აზ­როვ­ნე­ბას და წარ­მო­სახ­ვას ჯერ ვა­რა­უ­დამ­დე, შემ­დეგ კი 
პი­ე­სა­ში მომ­ხ­და­რი კონ­ფ­ლიქ­ტის, არ­სის გა­მორ­კ­ვე­ვამ­დე მივ­ყა­ვართ. რა სურს გმირს, 
რას ეს­წ­რაფ­ვის, ვინ უშ­ლის მას ხელს, რა სურთ მათ ყვე­ლას ერ­თად? ამ­გ­ვა­რი კითხ
ვე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით წრე, რო­მელ­შიც დად­გ­მის გა­დაწყ­ვე­ტა უნ­და მო­ვი­ძი­ოთ, თან­და­თან 
ვიწ­როვ­დე­ბა, სულ უფ­რო მცირ­დე­ბა... ვინ არი­ან ეს ადა­მი­ა­ნე­ბი, გვგვა­ნან თუ არა ჩვენ, 
რას აკე­თე­ბენ, „როგორ“ აკე­თე­ბენ? „როგორ“ – ეს ხომ ყვე­ლა­ზე მთა­ვა­რი­ა. ამ­ბო­ბენ, 
„სიტყვები ფიქ­რ­თა სა­მო­სი­ა“. ამის პე­რიფ­რა­ზი­რე­ბას თუ მო­ვახ­დენთ – ქცე­ვა, ჟეს­ტი 
სურ­ვილ­თა სა­მო­სი იქ­ნე­ბა. სა­ნამ არ შე­მო­სავ სურ­ვი­ლებს, ისი­ნი უჩი­ნარ­ნი არი­ან. რე
ჟი­სო­რის მთა­ვა­რი საქ­მეა შეთხ­ზას ქცე­ვე­ბი და მოქ­მე­დე­ბე­ბი... შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი აქ­ტი 
– ეს არის გა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა იმის­გან, რაც გა­ღელ­ვებს, მოს­ვე­ნე­ბას გი­კარ­გავს, რა­საც 
გა­ნიც­დი, რაც აუცი­ლებ­ლად უნ­და ით­ქ­ვას: დე­და­აზ­რი!.. შეთხ­ზა სპექ­ტაკ­ლი ნიშ­ნავს 
შეთხ­ზა წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბი და მა­თი დაძ­ლე­ვის სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი... გმი­რი, დაბ­რ­კო­ლე­ბა
თა გა­და­ლახ­ვის გზით მოვ­ლე­ნა­თა რიგს მიჰ­ყ­ვე­ბა და თან ცვლი­ლე­ბებს გა­ნიც­დის. და
საწყის­ში ის სხვაგ­ვა­რი­ა, სპექ­ტაკ­ლის ბო­ლოს კი სულ სხვა­ნა­ი­რი...“1

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 65-67,69,70.


