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მიხეილ თუმანიშვილი - 100

მასალა შეკრიბა გიორგი ცქიტიშვილმა

ტიტანი

დარწმუნებულივარ,ცოცხალირომყოფილიყოდაამსათაურისთვისთვალიმო-
ეკრა,ირონიულადგაეღიმებოდა.რადგანარმიცნობდა,პირდაპირვერმეტყოდა,მაგ-
რამნამდვილადიფიქრებდა–რაუბედურებაა,საიდანასეთიპათეტიკა?!..კი,უეჭვე-
ლადასეიქნებოდაყველაფერი...მახსოვს, 1985წლისგაზაფხულიიდგა.მაშინდელი
თეატრალურიინსტიტუტისIVკურსელივიყავი.9მაისს,მეორემსოფლიოომშისაბჭო-
თაკავშირისგამარჯვების40წლისთავიმთელვეებასსრკ-სსაზეიმოდ,მასშტაბურად
უნდააღენიშნა.ჩვენიინსტიტუტიცვალდებულიიყორაიმეღონისძიებამიეძღვნაამ
თარიღისათვის.

სასწავლოთეატრისდარბაზში სტუდენტებსადა პედაგოგ-მასწავლებლებსთავი
მოგვიყარეს.შეხვედრარექტორმა,ეთერგუგუშვილმაგახსნა.შემდეგ,სიტყვაპედა-
გოგებს გადასცა. გულისგამაწვრილებელი, დაუმთავრებელი, მოსაწყენი გამოსვლა
ჰქონდა ერთლექტორს,რომელიც ინსტიტუტში მარქსიზმს, მეცნიერულ კომუნიზმსა
თუპარტიისისტორიას(ზუსტადვერვიხსენებ!..)ასწავლიდა.ესასაკოვანიკაციომის
მონაწილეგახლდათ.ცდილობდაიმაზეესაუბრაჩვენთან,რაცთავსგადახდა...მაგ-
რამ,რომიტყვიან,„ისეშეიჭრაროლში“,სახელგანთქმულიბარონმიუნჰაუზენისმო-
ნათხრობიდაუჯერებელიისტორიებიმართლაცამასთანრამოსატანიიყო...მოკლედ,
თურმეამჩვენსლექტორს,პრაქტიკულადსულმარტოსპირწმინდადგაუნადგურებია
ფაშისტურიგერმანია...როგორციქნა,ბაქიამგამოსვლადაასრულადასცენიდანდარ-
ბაზშიჩამოვიდა.რექტორმამიხეილთუმანიშვილსუხმო.იგი,ჩვენთანერთად,პარ-
ტერში იჯდა. წამოდგა, მაღალი, გამხდარი, მხრებშიოდნავ მოხრილი... ადგილიდან
დაიწყოთხრობა...ქალბატონმაეთერმა,ბატონომიშა,სცენაზეამობრძანდითო...რა
საჭიროა,აქედანიყოსო,იუარა...როგორგეკადრებათ,ზემოთამობრძანდითო!..

ბოლოს, სცენაზე უხალისოდ ავიდა. ლაპარაკობდა ხმადაბლა, წყნარად, დინ-
ჯად...ყოველგვარიგმირულ-ჰეროიკულიპათოსისგარეშე...ანგარიშმიუცემლადმარ-
ცვლავდა შავ კრიალოსანს...დროდადრო, ხელითუხერხულად ისწორებდა ჭაღარა
თმასყურებთან,საფეთქლებთან...ერთისიტყვაცარდასცდენიაიმაზეთუროგორიბ-
რძოდა...ფრაგმენტულადმახსოვსმისინაამბობი...როგორშემოვიდნენგერმანელები
(თუარვცდები,უკრაინულქალაქთუდაბაშეპეტოვკაში...)...როგორჩავარდატყვედ...
როგორშიოდადაარაადამიანურადსწყუროდა...საარტილერიოჭურვებითმტრისშე-
მოტევისშემდეგ,როგორიწვოდაირგვლივყველაფერი...როგორჩარჩასამუდამოდ
მეხსიერებაშიაფეთქებისაგანნახევრადდაგლეჯილიცხენი...როგორიყიდარკინიგ-
ზისერთ-ერთსადგურშითხელყდიანიწიგნი(იულიუსფუჩიკის„რეპორტაჟისახრჩო-
ბელიდან“)...

დარბაზში მყოფი წინა გამომსვლელი აღშფოთდა... ეს რა უმსგავსობააო!.. ამას
რასუყვებაახალგაზრდებს!..როგორშეიძლებაო...ესსადაურიიდეოლოგიააო...მოკ-
ლედ,ძლივსდააშოშმინესკაცი,ლამისსცენაზეაუვარდათუმანიშვილს...
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ესამბავიარცსხვისინაამბობიადაარცარსადამომიკითხავს.ამისთვითმხილვე-
ლივარ...დღესაცვერვიჯერებ(უფრომართებულიიქნება-მიჭირსწარმოდგენა),რომ
ბატონიმიშაჯარისკაციიყო...მეორემსოფლიოომშიმონაწილეობდა...სულვფიქრობ,
ასეთიინტელიგენტური,საერთოდიქრასაკეთებდა-მეთქი!..

არადა,მანამდეერთთბილისუროჯახშიიზრდებოდა(დაიბადა1921წელს)...ბევრს
კითხულობდა, კარგად ხატავდა... უნდოდა არქიტექტორი გამოსულიყო... აღფრთო-
ვანებულიიყოახმეტელისმიერრუსთაველისთეატრშიდადგმულისპექტაკლებით...
უმაღლესშივერმოხვდა...ქულებიდააკლდა...ჯარშიწაიყვანეს...მერეკიომიდაიწყო...

1944წელს,როგორცმძიმედდაავადებულისამხედროსამსახურიდანგაათავისუფ-
ლეს...ამბობენ,ფრონტიდანახალდაბრუნებული,სამხედროფორმაშიგამოწყობილი
გამოცხადდათეატრალურ ინსტიტუტში მისაღებ გამოცდებზე...დრამისფაკულტეტის
სარეჟისოროსპეციალობაზეჩაირიცხა...მისიპედაგოგიგიორგიტოვსტონოგოვიიყო...
ჯგუფელებიკი-აკაკიდვალიშვილი,ავქსენტიგამსახურდია,გრიგოლ(გიგა)ლორთ-
ქიფანიძე,მიხეილგიჟიმყრელი...

1949 წელს,თეატრალური ინსტიტუტისდამთავრების შემდეგ, აკაკი ხორავამ იგი
რუსთაველისთეატრშიწაიყვანასამუშაოდ...სწორედაქ,1951წელსდადგმულმასპექ-
ტაკლმა,იულიუსფუჩიკის„ადამიანებო,იყავითფხიზლად!..“ („რეპორტაჟისახრჩო-
ბელიდან“) პირველი წარმატება და პროფესიული აღიარება მოუტანა... ფაშისტების
წინააღმდეგ მებრძოლი იატაკქვეშელების, წინააღმდეგობის მოძრაობის წევრების
თავგანწირვაყოველგვარიგაზვიადებისადაპათეტიკისგარეშეგახლდათმოთხრო-
ბილი...კინაღამდამავიწყდა,ტყვეობაშიყოფნისას,რაოდენდაუჯერებლადაცარუნდა
მოგვეჩვენოს,მ.თუმანიშვილითურმეორჯერგაქცეულა...შეიძლება,ამისგამო,სპექ-
ტაკლშიზედმიწევნითბუნებრივი,დამაჯერებელიგახლდათციხისსაკანისეპიზოდე-
ბი...ამწარმოდგენამისიცნათლადწარმოაჩინა,რომდამწყებრეჟისორსხელეწიფე-
ბოდამსახიობებთანსაკმაოდნაყოფიერადმუშაობა...

მერეიყოჯონფლეტჩერის„ესპანელიმღვდელი“...თითქოს,სამხრეთულიმზით
გამთბარიწარმოდგენა,რომელშიცახალგაზრდობა,სიყვარული,მეგობრობა,ზნეკე-
თილობასაბოლოოდ(როგორცზღაპრებშიახოლმე)ამარცხებდასიხარბეს,სიძუნწეს,
მომხვეჭელობას...ცეცხლოვანიტემპერამენტით,ფერადოვანი,მიმზიდველისანახაო-
ბით,მუსიკით,ცეკვითადასიმღერით,წარმოდგენამუამრავიმაყურებელიმიიზიდა...
იმხანად,მ.თუმანიშვილისმიერდადგმულსპექტაკლებში,უკვემკაფიოდინდივიდუ-
ალურ,დასამახსოვრებელსცენურსახეებსქმნიდნენმსახიობები:ეროსიმანჯგალაძე,
სალომეყანჩელი,კოტემახარაძე,მედეაჩახავა,გიორგიგეგეჭკორი,ბადრიკობახიძე,
რამაზჩხიკვაძე,გურამსაღარაძე,კარლოსაკანდელიძე...მოგვიანებით,ბელამირია-
ნაშვილი,სერგოზაქარიაძე,ზინაკვერენჩხილაძე...

რეჟისორი ერთნაირ ყურადღებას უთმობდა, როგორც წარმოდგენის უმთავრეს
სათქმელს,ისემისგარეგნულ,ვიზუალურმხატვრულფორმას.აქტიურიმოქალაქეობ-
რივიპოზიციამ.თუმანიშვილსყოველთვისახასიათებდა.მასსურდამაყურებელთან
იმპრობლემებზე,სატკივარზედაუფარავადესაუბრა,რომელიცმისიაზრითთანამედ-
როვესაზოგადოებასაწუხებდა.ამასთან,მისმიერდადგმულისპექტაკლებიყოველთ-
ვისგამოირჩეოდნენმაღალისასცენოკულტურით,დახვეწილიგემოვნებით,ტაქტითა
დაზომიერებისშეგრძნებისიშვიათიუნარით.

საზოგადოებაში არსებულ ზნეობრივ მანკიერებებს დაუფარავად ამხელდნენ:
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ბრონისლავნუშიჩის„ფილოსოფიისდოქტორი“,იონავაკელის„საქმიანიკაცი“დაკი-
ტაბუაჩიძის„ამბავისიყვარულისა“...ერთმანეთისმიმართადამიანებისუდიდესმორა-
ლურპასუხისმგებლობაზეღრმადაფიქრებდამაყურებელს:პაველკოჰოუტის„როცა
ასეთისიყვარულია“,ალექსეიარბუზოვის„ირკუტსკულიისტორია“,გიორგი(გიგლა)
ხუხაშვილის„ზღვისშვილები“...მიუხედავადჟანრობრივი(ტრაგედია,კომედია,დრა-
მა,სატირა)მრავალფეროვნებისა,რეჟისორისხელწერისათვისმაინცნიშანდობლივი
გახლდათსცენურიხასიათებისზუსტიფსიქოლოგიურინიუანსებით,ნიშან-თვისებე-
ბითგამოძერწვა.სწორედამისგამოიყვნენმისსპექტაკლებშიმოქმედიპირებიასე-
თიბუნებრივნი,ორგანულნი,დამაჯერებელნი.მაყურებელისცენაზე,თითქოსთავის
თანამედროვეს,რეალურიცხოვრებიდანძალიანკარგადნაცნობადამიანსხედავდა;
რომელსაცესათუისპრობლემაჰქონდამოსაგვარებელი;სხვადასხვასულიერისატ-
კივარიაწუხებდა;ამიტომ,მაყურებელსესმოდამისი,თანაუგრძნობდა...

რუსთაველისთეატრშიპრაქტიკულისარეჟისორომოღვაწეობისგარდა,თითქმის
თეატრალურიინსტიტუტისდამთავრებისდღიდან(ანუ1949წლიდან),მ.თუმანიშვილი
პარალელურად,საკმაოდაქტიურად(დაუნდაითქვას,ნაყოფიერად)ეწეოდაპედაგო-
გიურსაქმიანობას.ამისდასტურიაის,რომმანარაერთიმსახიობიდარეჟისორიაღუ-
ზარდა ქართულთეატრს.თუმანიშვილმა შემოიღოდადანერგა ჩვენსთეატრალურ
ინსტიტუტშიეგრეთწოდებულიექსპერიმენტულიჯგუფები.ადრინდელიმეთოდისგან
განსხვავებით,ახლათანაკურსელიმსახიობებიდარეჟისორებიერთადგადიოდნენ
სასწავლოპროცესს.

ფორმის,ასევეახალიგამომსახველისაშუალებებისძიებისპროცესმაშვარუსთა-
ველისთეატრშიისეთიწარმოდგენები,როგორებიციყო:სენდერბიუს„ქალთააჯანყე-
ბა“,კარლოგოლდონის„სასტუმროსდიასახლისი“,უილიამშექსპირის„მეფელირი“
და„ზაფხულისღამისსიზმარი“...მისმაე.წ.„კეთილისმყოფელებმა“(სამართლიანობა
მოითხოვსაღინიშნოს,ისინირეჟისორსმთელიცხოვრებისმანძილზემრავლადჰყავ-
და)ესსპექტაკლებიუმალ„შემოქმედებითჩავარდნად“მონათლეს...თუმცა,მიუხე-
დავადდიდისურვილისადაგააფთრებულიბრძოლისა, იმავესვერაფრითგახდნენ
თუმანიშვილისუდავოშედევრებთან:გიორგი(გუგა)ნახუცრიშვილის„ჭინჭრაქა“და
ჟანანუის„ანტიგონე“.

დასასრულ,რუსთაველისთეატრშიყოფნისბოლოწლებში,მანკიდევრამდენი-
მეწარმოდგენადადგა.მათშორის,ოტიაიოსელიანის„სანამურემიგადაბრუნდება“,
ალექსანდრეჩხაიძის„ხიდი“დაუილიამშექსპირის„იულიუსკეისარი“...საბოლოოდ,
გულნატკენმადატოვარუსთაველისთეატრი,რომელშიცმან22წელი(1949-1971)გაა-
ტარა...მცირეხნით(1965-1966)მთავარირეჟისორიციყო.სამწუხაროდ,თუმანიშვილის
თანადგომაარისურვესმისმაგუშინდელმამოწაფეებმა;ასევე,ოდესღაცრეჟისორის
ერთგულთანამოაზრემსახიობთაჯგუფმა,ე.წ.„შვიდკაცამ“...

მიხეილ თუმანიშვილის შემოქმედებითი მოღვაწეობის პირველი (პირობითად
თუდავყოფთ!..) პერიოდი (რუსთაველისთეატრი), გარდა ზემოაღნიშნულისა, მნიშ-
ვნელოვანიაიმითაც,რომისგახლდათქართულთეატრში1950-იანიწლებისმეორე
ნახევარში დაწყებული მნიშვნელოვანი თვისობრივი განახლების ერთ-ერთი ლი-
დერი.სწორედმანდაიწყოისსაკმაოდმტკივნეულიპროცესი,რომლისმიზანიიყო
ცრუპათეტიკური,ყალბიჰეროიკითგამსჭვალულიქართუმითეატრისგანვითარების
ახალრელსებზეგადაყვანა...უნდაითქვას,რომთუმანიშვილმადამისმამიმდევრებ-
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მადასახულიამოცანაწარმატებითდაძლიეს. მათიძალისხმევისშედეგად, იმხანად
ჩვენსპროფესიულსცენაზეთანდათანიმძლავრალირიულმა,ფსიქოლოგიურმანა-
კადმა;ქართულისპექტაკლებისგმირებიჩამოვიდნენმაღალიკვარცხლბეკიდან,ე.წ.
„ოჩოფეხებიდან“დარეალურ,მაყურებლისათვისკარგადნაცნობადამიანებადიქც-
ნენ...

იგი თავის მოწაფეებს (როგორც მსახიობებს, ისე რეჟისორებს) ჩასჩიჩინებდა –
მოქმედიპირისსაქციელშიმუდამმოტივაციაეძებეთო.მართლაც,რეალურცხოვრე-
ბაში,ისევეროგორცსცენასათუეკრანზე,ადამიანიუმეტესადერთსფიქრობს,მეორეს
ამბობსდამესამესაკეთებს!..როდის,რომელმომენტშიაისგულწრფელი?!..ალბათ,
მაშინ,როდესაცრაიმეკონკრეტულნაბიჯსდგამს,ამათუიმსაქციელსსჩადის...ანუ,
მოქმედებს(ანტიკურიბერძნებისენაზეაკიდრამაქმედებას,მოქმედებასნიშნავს!..)...
აი,ამისუტყუარიამოხსნა,გაშიფვრადამაყურებელთანგასაგებად,მკაფიოდ,ნათ-
ლადმიტანაააუცილებელი,როდესაცრომელიმეპერსონაჟსვასახიერებთანთეატ-
რალურწარმოდგენასვდგამთ...საჭიროაორუმთავრესკითხვასგაეცესპასუხი-რას
აკეთებს (სჩადის)მოქმედიპირი,ანუროგორიქცევადარატომაკეთებსამას?!..რა
აიძულებს,რაამოქმედებს?!..თუმანიშვილმაყბადაღებულისტანისლავსკისსისტემა
რეპეტიციაზეპრაქტიკულიგამოყენების,სპექტაკლზემუშაობისქმედითმეთოდადაქ-
ცია...

თეატრისგარეშედარჩენილი,ახლაუკვემხოლოდპედაგოგიურსაქმიანობასღა
ეწეოდა; ე.წ. ექსპერიმენტულ (მსახიობები და რეჟისორები) ჯგუფებს უშვებდა. 1973
წელსთეატრალურიინსტიტუტისპროფესორიგახდა...მალევეიქ,ზევითვიღაცმიხ-
ვდა,რომმისირანგისრეჟისორისარგამოყენებაუბრალოდდანაშაულიიყო...1971-
1975წლებშითუმანიშვილისაქართველოსტელევიზიის(მაშინერთადერთის;ახლან-
დელისაზოგადოებრივიმაუწყებელი)სატელევიზიოთეატრისმთავარირეჟისორია...
1960-იანიწლებისპირველნახევარში,მასუკვეჰქონდაშეხებაამთეატრთან.თუმა-
ნიშვილმამაშინდავითკლდიაშვილის„დარისპანისგასაჭირი“დადგა...მანაქცენტი
ადამიანთაშინაგანსამყაროშიმიმდინარეპროცესზეგადაიტანა...დარისპანქარსიძის
როლსსერგოზაქარიაძეასახიერებდა...რეჟისორმაავტორისეულტრაგიკომიკურო-
ბაზე(ე.წ.ცრემლიანისიცილი)გაამახვილაყურადღება...XIXსაუკუნეშიგათამაშებული
ამბავი,თავისისულისკვეთებითკიდევუფრომჭიდროდდაუკავშირათანამედროვე-
ობას.კლდიაშვილისპიესისმიხედვითდადგმულისატელევიზიოსპექტაკლისგმირებს
იმდროინდელი(1960-იანიწლების)კოსტიუმებიეცვათ...საკმარისიიყოდარისპანსპი-
ჯაკზეყაბალახიმოეგდოდაისუკვეიმერელაზნაურადიქცეოდა...ესხერხი,მოგვიანე-
ბით(1969წელს)მისმაყოფილმამოსწავლეებმა(რობერტსტურუადათემურჩხეიძე)
რუსთაველისთეატრშიდადგმულდ.კლდიაშვილის„სამანიშვილისდედინაცვალში“
გამოიყენეს...

მოგვიანებით,აქვემანჟანკოქტოსადავიქტორროზოვისპიესებიცგანახორციე-
ლა,მაგრამყველასათვისნათელიგახლდათ–არშეიძლებოდათუმანიშვილითავისი
თეატრისგარეშეყოფილიყო...ძალიანუჭირდა...მიხვდნენ,მხარშიდაუდგნენდა1975
წლიდან იგი კინოსტუდია „ქართულფილმთან“ არსებული კინომსახიობთათეატრ-
-სტუდიის მთავარირეჟისორია.როგორცთავადხშირადიმეორებდა,თანამოაზრე-
ებისგარეშეთეატრიარარსებობსო...რუსთაველისთეატრშიმასე.წ.„შვიდკაცა“(ე.
მანჯგალაძე,ბ.კობახიძე,კ.მახარაძე,გ.გეგეჭკორი,მ.ჩახავა,რ.ჩხიკვაძე,გ.საღარა-
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მ. მრევლიშვილის „ხარატაანთ კერა“.  სამსახიობო ფაკულტეტის  IV კურსის პირველი სადიპლომო 
სპექტაკლი. დადგმა  მ. თუმანიშვილის.  1951.  
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ხელნაწერი  აფიშა - „ერთი ღამის შეცდომები“, 1953-1954 სასწავლო წელი
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სამსახიობოფაკულტეტისIIIკურსისსაკურსოსპექტაკლი.ა.ჟერის„მეექვსესართული“.
დადგმამ.თუმანიშვილის,1957-1958სასწავლოწელი.
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სარეჟისოროფაკულტეტისIIIკურსისსაკურსოსპექტაკლი,
მ.სერვანტესის„სალამანკისგამოქვაბული“.დადგმამ.კუჭუხიძის,
კურსისხელმძღვანელიმ.თუმანიშილი,1958-1959სასწავლოწელი.

სამსახიობოფაკულტეტისIVკურსისმეორესადიპლომოსპექტაკლიგ.იბსენის„მოჩვენებანი“.
დადგმამ.თუმანიშვილის,1958-1959სასწავლოწელი.ჯგუფურიფოტოსპექტაკლისშემდეგ.
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სამსახიობოფაკულტეტისმუსიკალურიგანყოფილებისIVკურსისსაკურსოსპექტაკლი.
ო’დარნის„მასკოტა“.დადგმამ.თუმანიშვილის,1959-1960სასწავლოწელი.

ძე)ჰყავდა...ახლამისითანამოაზრეებისაკუთარისტუდენტებიგახდნენდა1978წლის
14იანვარს(ქართულითეატრისდღე!..)ახალითეატრისფარდაცპირველადგაიხსნა.
წარმოდგენილიიყოლევანჭელიძის„ესმერალდა“...თუმანიშვილს,თითქოს„მეორე
სუნთქვა“ გაეხსნა. იგი მთელი გატაცებით ჩაერთო ახალი პროფესიული ქართული
თეატრის შექმნის საქმეში... პრემიერა პრემიერას მოსდევდა: ალექსანდრე ფადეე-
ვის „ახალგაზრდა გვარდიის სახელით“, დავით კლდიაშვილის „ბაკულას ღორები“,
ალექსანდრე სუხოვო-კობილინის „საქმე“, ჟან-ბატისტ დე მოლიერის „დონ ჟუანი“,
თორთონუაილდერის„ჩვენიპატარაქალაქი“(გადმოკეთებულ-გადმოქართულებული
რევაზგაბრიაძისმიერ),უილიამშექსპირის„ზაფხულისღამისსიზმარი“,ჟანჟიროდუს
„ამფიტრიონი“...

შეიძლებათამამადითქვას,თუმანიშვილიქართულითეატრისისტორიაში,მართ-
ლაცუნიკალურიმოვლენაა.იგი,ჯერერთი,მეტადნაყოფიერირეჟისორ-პრაქტიკო-
სია;არანაკლებწარმატებულიპედაგოგია...მეტირაღამოეთხოვებაერთადამიანს...
მაგრამ, არისკიდევერთისფერო,მიმართულება,რომელიცმანუყურადღებოდარ
დატოვა... ცალკე, საგანგებო საუბრისთემაა მის მიერდაწერილი წიგნები... მეხსიე-
რებაში უმალ ამოტივტივდა „რეჟისორი თეატრიდან წავიდა“, „ახლა კი, ფარდა!..“;
თუმცა,ყველაზემეტად,ჩემთვისმაინც1970-იანიწლებისმეორენახევარშიგამოცე-
მული„სანამრეპეტიციადაიწყება...“-აძვირფასი...იმიტომ,რომამწიგნით,როგორც
უნიკალური სახელმძღვანელოთი თეატრის რეჟისორებისა და თეატრმცოდნეების
აღზრდააშესაძლებელი...დამერწმუნეთ,ესწიგნითეატრალურიხელოვნებისნიუან-
სებშიაბსოლუტურადჩაუხედავადამიანსაცრომწააკითხოთ,ისბევრრამესსიღრმი-
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სეულადჩაწვდება, ნათლადგააანალიზებს, ყველაფერსგაიგებსდამიხვდება... ანუ,
ხელოვნების ამდარგის უმთავრესი არსი ეცოდინება...თუთავად ვერდადგამს (ეს
უკვეგანგებისნებაა!..)სპექტაკლებს,მათიჩინებულიმაყურებელიდაშემფასებელი
უდავოდგახდება...

თუმანიშვილისგარდა,ჩვენითეატრისწარსულსადააწმყოშიარცმეგულებაადა-
მიანი,ვინცყველაფერიეს(რაზეცზემოთმქონდასაუბარი!..)შეძლო,მოასწრო...სამ-
წუხაროდ,ისიცგამიგონია,მისსიცოცხლეში (ბოლოხანს,რათქმაუნდა!..), არცთუ
მთლადჩუმად,ჩურჩულითრეპეტიციაზემისიყოფილისტუდენტების(როგორცმსახი-
ობების,ისერეჟისორების)მხრიდანწამოსროლილიფრაზები:„დაბერდაესკაცი!..“,
„ასე ვინღა დგამს!..“, „დროს ჩამორჩა!..“, „გააწყალა გული!..“; საქართველოში გან-
ვითარებულსახელმწიფოებრივსათუ სოციალურ-ეკონომიკურუმწვავეს კრიზისულ
მოვლენებსაც მოესწრო... შიმშილს, უშუქობას, სიცივეს, უსახსრობას... ქართველები
ერთმანეთსრომდავერიეთ,იმასაც...შიდაქართლიდააფხაზეთირომწაგვართვეს,
ამასაც...

წუხდა,რათქმა უნდა, გულიტკიოდა, მაგრამ გარეგნულად, სხვებისდასანახად
მაინც ინარჩუნებდა სიმშვიდეს, გაწონასწორებულობას... კვლავ ბევრს დადიოდა
ფეხით... უყვარდამარტოსბუნებაში ხეტიალი... უცნაურიფორმისფესვებისათუნა-
ირფერი ფოთლების შეგროვება... ისევ აქტიურად დადიოდა თეატრსა თუ თეატრა-
ლურინსტიტუტში...დამერეყველაფერიდამთავრდა...წყნარად,უხმაუროდწავიდა
(გარდაიცვალა1996წელს)...დღევანდელიგადასახედიდან,არცისეთიმხცოვანი,რო-
გორცმაშინმეგონა... 75წლის... წარმატებებთან,სიხარულთანერთად,არაერთხელ
ატკინეს,დაწყვიტესგული...მოკლედ,ამაშიახალიარცარაფერია...ასეთირამჩვენში
ადრეცბევრჯერმომხდარა...

თუთუმანიშვილის მიერ განვლილ შემოქმედებით გზას თვალს კიდევ ერთხელ
გადავავლებთ, ყველაფერს საგანგებოდ შევისწავლით, ავწონ-დავწონით, ეჭვიც არ
მეპარება,მასავითაღარგვეხამუშებაისეპითეტი,რომელიცამწერილისსათაურად
გამოვიტანე.

მიხეილ თუმანიშვილი:

„... სცენური შემოქმედება ნიშნავს სხვა ადამიანებს უქადაგო საზოგადოების
ყველაზე სანუკვარი იდეები... თეატრი უსათუოდ უნდა იყოს სანახაობა, მაგრამ იგი
„წარმოდგენისგამართვის“უბრალომიზნითვერშემოიფარგლება...მანამსანახაო-
ბითუნდაგაგვამდიდროსდაურთიერთზეგავლენითერთმანეთშირაღაცშეგვაცვლე-
ვინოს.ესძალზემნიშვნელოვანიამოცანაა...იდეალურითეატრიესაანიჭიერი,ღრმად
განათლებული ფანატიკოსების, თავიანთი მისიის ერთგულ მსახიობთა თანამეგობ-
რობა, რომელსაც შეუძლია თავი შესწიროს მძიმე შრომას და ადამიანებს უამბოს:
„ადამიანისშესახებ,ადამიანისთვის,ადამიანისმეშვეობით!“...ესმათიერთადერთი
მოთხოვნილებადაცხოვრებისაზრიუნდაიყოს!..“1

„... მხოლოდდაუღალავივარჯიშებითშეიძლებაშეიძინომსახიობისურთულესი
ჩვევები,რომლებიცაუცილებელიაროლისშესაქმნელად...ჩვენიშემოქმედებისმთე-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 7.
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ლისაიდუმლოებაიმაშიმდგომარეობს,რომადამიანისშიგნითარსებულიუხილავი
ხილულადვაქციოთ...უპირველესყოვლისა,მთელისიმკაცრითუნდაჩასწვდეკანო-
ნებს,წესებს,ნორმებს.მხოლოდამისშემდეგშეძლებსულითაღზევებასათასგვარი
გარდასახვისათვის...“1

„მიყვარს მომავალი სპექტაკლის გამოგონება. მიყვარს, როდესაც თრთოლვით
ვცდილობ დავინახო და შევიგრძნო მომავალი სცენური სამყაროს და მის მკვიდრ
ადამიანთაოდნავშესამჩნევიკონტურები.შემოქმედებისესწუთებიმშვენიერია,გა-
ნუმეორებელი.მევქმნიფანტასტიკურსამყაროს,სადაცთავადვარმეუფედამბრძა-
ნებელი,ესსამყაროჩემიხილვებისსამყაროა...რამდენჯერუმართებულოკრიტიკით
ან მაყურებლისგულცივობითსულისსიღრმეში მძიმედდაჭრილი,თეატრიდანგავ-
დიოდიდამძაგდაიგი.მაგრამდროგადიოდა,ტკივილიყუჩდებოდადასულშიკვლავ
ისადგურებდასურვილები,ხილვები,ფორმები,ქმედებები,განწყობილებებიდათით-
ქოსდაშეუმჩნევლადჩნდებოდაახალიპიესა,როლი,სიტყვები...სიტყვები...რეჟისორი
ისკიარარის,ვინცსპექტაკლსდგამს,არამედის,ვისაცარშეუძლია,არდადგასსპექ-
ტაკლი.ათიდანერთიჭეშმარიტიწარმატება–ბედნიერებაა,სიცოცხლეა,სიყვარულია!
მაგრამ,თავიარუნდამოიტყუო.ჩვენსპროფესიაშიწარმატებასაკმაოდიშვიათისტუ-
მარია,შენმიერდადგმულყველაწარმოდგენასგამარჯვებადვერმიიჩნევ“.2

„თეატრიუნიკალური,განსაცვიფრებელირამაა!ვერწარმომიდგენიაჩემიცხოვ-
რება უთეატროდ, ისევეროგორც მზისადა ჰაერის, წყაროსრაკრაკისადა ვარსკვ-
ლავებითმოჭედილიცისგარეშე,როგორცნაწვიმარზეგამობრწყინებულიცისარტყე-
ლისადააყვავებულიხეებისგარეშე.მთელიარსებითმიყვარსთეატრი.ისემიყვარს,
როგორცსიცოცხლე.უთეატროდვიტანჯები,როგორცბავშვიუდედოდ,როგორცადა-
მიანისაკვებისგარეშე.მეარმინდავიცხოვროფარდების,კულისების,ორკესტრის,
დეკორაციების,მსახიობების...პიესისგარეშე.მიყვარსყველანაირიფარდა:მსუბუქი
დამძიმე,ჰაეროვანითუუხეში,ჯვალოსმსგავსი,რგოლებზეთუჯოხებზედაკიდებუ-
ლი;უზარმაზარი,სადღაცზეცაშიაჭრილიდაისეთი,ძლივსრომფარავსსცენას.მი-
ტაცებსმათიგამოგონება,ჩამოგლეჯა,განადგურება.ვაკვირდები,როგორიგონებენ
მათსხვები.მაგრამ,არმიყვარსგამეორება,მიმსგავსება.მიყვარსშეშლილიმსახი-
ობები, რომლებიც ანგარიშმიუცემლად ეძლევიანთეატრის სტიქიას. მიყვარს ისეთი
რეპეტიცია,მხიარულთამაშადრომგადაიქცევა.სამაგიეროდ,მეჯავრებარეპეტიცია
–სამსახური.მიყვარსთეატრალურიკოსტიუმები,ნიღბები,გრიმი,ცხვირები,წვერე-
ბი...მიყვარსგანათება,იმიტომრომყოველივეესჩემითავისადასხვებისმოტყუებაში
მეხმარება.თეატრიხომ,ბოლოსდაბოლოს,ლამაზი,ჯადოსნურიტყუილია...არშე-
მიძლიასიცოცხლეთეატრისგარეშე!მეისმიყვარსპრემიერისდღეებში,მორთულ-
-მოკაზმული,გაბრწყინებულირომეგებებასტუმრებს.მიყვარსმაშინაც,როცაჰაერში
მარცხის სუნი ტრიალებს,როცა ის უფერულია, ჩამკვდარი;როცა ის,თითქოსდამ-
ნაშავეაო,მიყუჩებულიადაგარინდებული;მიყვარსმაშინაც,როცადარბაზშიუფრო
ნაკლებია ხალხი, ვიდრე სცენაზე. მიყვარსთეატრიღამით,როდესაც წარმოდგენის
შემდეგმოხერხებულსავარძელშიშეიძლებამოკალათდედამღელვარებითუცქირო
ჩაბნელებულსცენას,ერთადერთიმორიგენათურარომანათებსმხოლოდ.მიყვარს
უზარმაზარი,ცარიელისცენადაიქმყოფიმარტოხელამეხანძრე,ვერაფრითრომვერ

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 9.
2 იქვე, გვ. 14,15. 
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გაუგია,რატომარმივდივარშინ!რაოდენსასიამოვნოა,ამთეატრალურისიმშვიდის
წუთებშიჩაბნელებულსცენაზემომავალიწარმოდგენისკონტურებისამოცნობა!..მიყ-
ვარსთეატრიისეთი,როგორიცისარის–მშვენიერი,საყვარელი,ბოროტი,გულის-
მომკვლელი,დიდითუმცირე,მოკაზმულითუძუნწადმორთული...ესხომსაოცარი,
მშვენიერისამყაროა!ამქვეყნადყველაფერსმირჩევნიათეატრი–ყველაზემშვენიე-
რი,ყველაზესაყვარელირამ...საოცრებათაესგანუმეორებელისამყარო!“1

„ბომარშეწერდა:ჩემიმთავარისაზრუნავიისარის,თუროგორდავიპყრომაყუ-
რებელი,როგორავაღელვო,სულერთია–გავაცინებთუავატირებ,ოღონდკი,რო-
გორმე მშვიდი და გულგრილი არ დარჩესო. თუ თანამედროვე ადამიანი თეატრში
მოდისდა საინტერესოს, ახალს, განსაცვიფრებელს ვერაფერს ხედავს სპექტაკლში,
ვერხედავსვერცსატირალსადავერცსასაცილოს,მასგულიუცრუვდებადათეატრს
ტოვებს.ტოვებსდემონსტრაციულად,რომთეატრსთავისიუკმაყოფილებააგრძნო-
ბინოს... მაგრამ, როგორც კი მაყურებელთა დარბაზსა და სცენას შორის კონტაქტი
მყარდება, მაყურებელი მაშინვეთეატრალური მაგიის, „ჰიპნოზის“ ტყვეობაში ექცე-
ვადახდებასასწაული,რომელსაცანტიკურსაბერძნეთშიკათარზისსუწოდებდნენ...
მაყურებელი ათასნაირია, მაგრამ ერთიან „მაყურებელთადარბაზად“ შედუღაბებუ-
ლი,იგიმგრძნობიარედაფაქიზორგანიზმსწარმოადგენს.ამგვარიდარბაზიმსახიო-
ბისსცენურიქცევისუმცირესდეტალსაცკიარტოვებსუყურადღებოდ...თეატრალუ-
რიხელოვნება,უპირველესყოვლისა,საზოგადოებასთან,მაყურებელთანკავშირია.
მხატვართან,მწერალთან,მოქანდაკესთანშედარებით,მსახიობიყოველთვის„წინა
ხაზზეა“. მსახიობის გარდა ვერც ერთი ხელოვანი ვერ ახერხებს საზოგადოებასთან
უშუალო კავშირისდამყარებას... მსახიობს ყოველ საღამოს ძალზე მნიშვნელოვანი
დაგულახდილიდიალოგიაქვსთავისთანამემამულეებთან.შესაძლოა,ესდიალოგი
გაიმართოსანარგაიმართოს.თუდიალოგიგაიმართა,ე.ი.თეატრალურიხელოვნება
ცოცხალია,ხოლოთუდარბაზიცარიელია,ე.ი.ესხელოვნებამკვდარია...ბოლოსდა
ბოლოს,რაარისთეატრალურისპექტაკლი?რასაკეთებენთეატრში?თეატრი,ავტო-
რისეულისიტყვისადარემარკისმეშვეობითამოიკითხავსმოქმედპირთაფსიქოლო-
გიას,რასაცქცევის,ქმედებისენაზეგადაიტანს,ამისშედეგადკიდაიბადებამსახიობის
გამომხატველსაშუალებათაგვირგვინი–ჟღერადისიტყვა.რამდენადშეუძლიათე-
ატრსგანჭვრიტოს,ხოლოშემდეგსახიერადთქვასის,რაცგმირთაფსიქოლოგიური
ცხოვრებისსიღრმისეულფენებშიხდება–აი,ამაზეადამოკიდებულისპექტაკლისგა-
მარჯვებათუ მარცხი...დღეს მსახიობი ხდებათეატრის იდეების მქადაგებელი, მისი
პიროვნება დღევანდელ თეატრში უწინდელზე გაცილებით დიდ როლს თამაშობს...
მთავარიამსახიობისშინაგანისამყაროსდამრწამსისგავლენა.სწორედამიტომიზ-
რდებაასეძალიანმისი–პიროვნებისმოქალაქეობრივიროლი.იკარგებათვითცნე-
ბა „წარმოდგენა“. აღშფოთებული მაყურებელი ზურგს აქცევს „წარმომადგენლებს“.
მაყურებელთადარბაზითეატრისთანამოაზრერომგახდეს,თავადმსახიობებიუნდა
იყვნენგანსაკუთრებულიადამიანები,რომლებთანაცსაინტერესოაურთიერთობა...“2

„...იმპროვიზაცია–თეატრისარსია!..რათქმაუნდა,ამასსაერთოარაფერიაქვს
სცენურ„ხულიგნობასა“დაცუდლიტერატურულ„ნათავისართან“.სტანისლავსკიამ-
ბობდა–ყოველიმპროვიზაციასსულცოტაორმოცდაათირეპეტიციამაინცსჭირდე-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 15,16. 
2 იქვე, გვ. 17-19. 
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ბაო...მაყურებელთანურთიერთობამარტოერთმანეთისათვისრაღაცისგაზიარებაკი
არარის,არამედ,ვიმეორებ,ურთიერთშირაღაცისშეცვლაა.თეატრალურიპროცესის
უნიკალობამსახიობისსცენურიშემოქმედებისადამაყურებლისურთიერთკავშირის
შედეგია.ამრიგად,სწორედმსახიობისადამაყურებლისურთიერთკავშირითიბადება
თეატრალურიხელოვნება–ცოცხალიადამიანისგანუმეორებელი,შეუდარებელიხე-
ლოვნება,მაყურებლისთვალწინწარმოშობილი,მისიშემოქმედებითიწარმოსახვის
მონაწილეობითშექმნილი.როცაასეთიკავშირიდაურთიერთობაარარსებობს,თე-
ატრიკვდება.ხელოვნებასთანკონტაქტიმხოლოდმაშინიწვევსსიხარულს,როდესაც
მაყურებელმაიცის,რაუნდაგაითამაშოსთეატრმა,რაპრობლემებზეუნდაესაუბროს,
რაუნდაშეახსენოს,რითუნდაააღელვოს.თუამთამაშისფორმააღელვებსმაყურე-
ბელს,ისდათეატრითანამოაზრენიდაპარტნიორებიხდებიან,ეთანხმებიან,ანეკა-
მათებიანერთმანეთს.მაყურებელმასცენაზემიმდინარეამბებშიშეიძლებასაკუთარი
თავიანთავისიმეზობელიიცნოს...სიხარულითაღმოაჩენს,რომსაინტერესოთეატ-
რალურიფორმა„ამასდაამას“გულისხმობს,რომეს„ამისთაობაზეა“...ესაღმოჩენა
მაყურებელსმხოლოდიმშემთხვევაშიახარებს,თუ„საუბარი“მაღალიხელოვნების
დონეზეხდება,თუთეატრისწორხაზოვანპლაკატებსარმიმართავსდაარემსგავსება
კულუარულ„ჭორიკნებს“,როგორმეთანამედროვედრომგამოჩნდეს.თეატრიდიდი
ხელოვნებაა,რომელიცგამვლელ-გამომვლელსთავისკენიზიდავს,როგორცესპირ-
ველყოფილითეატრისდროსხდებოდა, იძულებულსხდისმათ,რამდენიმესაათით
მაინცჩაუღრმავდნენურთიერთობებისიმპრობლემებს,რომლებიცდღესსაზოგადო-
ებასაღელვებს.თეატრიისადგილია,სადაცსაშუალებაგვეძლევაჩვენიცხოვრების
მჩქეფარედინებასგამოვეთიშოთდარაღაცასდავუფიქრდეთ,რაღაცშევიგრძნოთ.
მაყურებელითეატრშიიმისათვისუნდამოვიდეს,რომცოტათი„წაიფილოსოფოსოს“
საკუთარსადათავისთანამემამულეთაცხოვრებაზე“.1

„მაგრამრააინტერესებსთანამედროვემაყურებელს?მხოლოდდამხოლოდსი-
უჟეტი?..თანამედროვემაყურებელისპექტაკლშიუფრორთულინფორმაციასეძებს,
ვიდრეუბრალოსიუჟეტიადაარამარტოთანამედროვემაყურებელი!ძველიათენის
მცხოვრებლებმაშესანიშნავადიცოდნენმითისსიუჟეტები,მაგრამმათთვისსიუჟეტი
კი არ იყოინფორმაციის მთავარიწყარო, არამედმისიფსიქოლოგიურიდამუშავე-
ბა,სიუჟეტისფსიქოლოგიურიანატომია,რაცამმითსსაინტერესოს,აქტუალურსადა
ამაღელვებელსხდიდა.ტყუილადხომარიყო,რომუდიდესიტრაგიკოსიპოეტები:ეს-
ქილე,სოფოკლე,ევრიპიდესრულიადგანსაკუთრებულადთხზავდნენცნობილისიუ-
ჟეტებისფსიქოლოგიურადდამუშავებულვერსიებს...ყოველიახალისპექტაკლი,კარ-
გადცნობილიპიესისახალივერსიაადაიგისაინტერესოდუნდადაიდგას...რაცუფრო
მძიმედაპასუხსაგებიპრობლემებიადასმულიპიესაში,მითუფროზუსტიუნდაიყოს
სცენურიგადაწყვეტა,მითუფროდახვეწილი–სპექტაკლისენა.ენისსაკითხიკითანა-
მედროვეთეატრშიმეტისმეტადგართულდა...არსებობსთეატრისორიუმთავრესისა-
ხეობა:ერთი,რომელიცცხოვრებისილუზიასქმნის(არისტოტელესთეატრი),მეორეს
კიარსურს„რაღაცას“მიემსგავსოს,უნდათავისთავადობაშეინარჩუნოსდასცენის
ხელოვნებისსაშუალებებითცხოვრებისშესახებიმსჯელოს.ესაასხვაობა!.. ეპიკური
თეატრიც ასევეუდგებათამაშს,რათა ამ გზითუკეთესადჩასწვდეს საზოგადოებაში
მომხდარიცხოვრებისეულიმოვლენებისარსს.მეორესახისთეატრიცხოვრებისმო-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 21, 25,26.
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დელირებასახდენს,იკვლევს,ცდილობსსიღრმისეულადჩასწვდესმას,მაგრამსაამი-
სოდმხოლოდთეატრალურითამაშისხერხებსიყენებს“.1

„...ერთადამიანშიხომმრავალიადამიანიცხოვრობს.ჩვენყოველთვისსხვადას-
ხვაროლსვთამაშობთ,არათვალთმაქცობისგამო,არამედფილოსოფიურიაზრით...
რამდენიროლივითამაშემეჩემსცხოვრებაში?!..ცხოვრებათეატრია!.. არაშექსპი-
რისეულიგაგებით,არამედარსით...საერთოდ,რაარისსპექტაკლირეჟისორისთვის?
ფაქტიურად,სპექტაკლიარისჩემიდღიური.ის,რაცმაღელვებს,რაცმაწუხებს,რის-
განაცბედნიერივარ.ხალხსჰგონია,სპექტაკლსრომვაკეთებ,ავტორსვდგამ.არადა,
ავტორისსიტყვებს,რემარკებს,ჩემიფიქრის,ჩემიგრძნობისგამოსახატავადვიყენებ...
ესარისაღსარება...დავდგი70სპექტაკლიდაამათგან4-5თუმომწონს.ხანდახანყვე-
ლაფერისწორია,ზუსტია,მაგრამარმწიფდება,არიბადება.მილიარდიელემენტია,
უამრავიშემადგენელინაწილი.უბრალოდ,შეიძლებარაღაცზედმეტიიყო,ანრაღაც
ისეარგამოვიდა.რაარისთეატრი?რაარისთეატრისარსი?თუმაყურებელითეატ-
რშიარდადის,ესეიგი,ისთეატრისაზოგადოებისმიღმაცხოვრობს.საზოგადოებაკი
თავისიცხოვრებითცხოვრობს...დღედაღამეამამბითუნდაცხოვრობდე,რომმერე
აღმოაჩინო... იმუშავეთ,იმუშავეთიმიტომ,რომამცხოვრებაშიმეტიარაფერირჩე-
ბა...“2

„ვერადავერვიძინებ.ვწრიალებ.ხანერთგვერდზეგადავბრუნდები,ხანმეორე-
ზე.ათასიფიქრიმიტრიალებსთავში.ზოგსბლოკნოტშივიწერ,აქვესაწოლთანრომ
მიდევს,ისე,ყოველიშემთხვევისათვის,რაიმეაზრიანითუმომივათავში...ვინთხზავს
ჩვენსსიზმრებს,ღამ-ღამობითრომვხედავთძილში?..კაცობრიობაჯერ-ჯერობითუძ-
ლურიაჩასწვდესამსაიდუმლოს...იდუმალიჩვენსგვერდითაა...რაღავთქვათმაშინ
შთაგონებაზე, ინტუიციაზე, წარმოსახვაზე, შინაგან გასხივოსნებაზე, სცენურ გარდა-
სახვაზე?!..ვუხსნი,ჩემსმოწაფეებს,როგორუნდადაიდგასსპექტაკლიდათანვეჭვობ
–თავადკივიცი?..არავინიცის,ჩვენმხოლოდვცდილობთ,რაღაცასმივხვდეთ.სამ-
ყაროსაიდუმლოებითაამოცული...ჩვენარაფერივიცით,ყველაფერიიდუმალებითაა
მოცული!..ვინიცის,იქნებასესჯობდესკიდეც.ყველაფერიგასაგებირომიყოს,მაშინ
ხომმისახვედრიცაღარაფერიდაგვრჩებოდა.არადა,რამხელასიამოვნებააძიების,
მიგნების,აღმოჩენისპროცესი.რამხელასიამოვნებაა,ამოიცნოსცენაზეთამაშის,ან-
დასპექტაკლისდადგმისსაიდუმლო.ამისთვისღირსსიცოცხლე!“3

„რამდენიცარუნდავიკამათოთ,პიესა,ლიტერატურა–თეატრალურიწარმოდგე-
ნისფუძეთაფუძეა...რეჟისორმაუნდაშეიგრძნოსდრამატურგისსტილისგანსაკუთ-
რებულობა, მისი გრძნობათა ბუნება და შემდეგ თეატრალური ხელოვნების ყველა
კომპონენტი მას დაუქვემდებაროს... ამოცანის სირთულე შემდეგში მდგომარეობს:
რეჟისორმათავისებურადუნდაგააკეთოს,მაგრამისე,რომამავედროსავტორისეუ-
ლიცარდაკარგოს.თუკინაწარმოებსამოაცლიმისსულსდასხვასშთაბერავ,ნაწარ-
მოებითავისაზრსდაკარგავს.ალბათ,გაცილებითძნელიადადგაპიესაისე,როგორ-
ცაადაწერილი;მოუნახომასადექვატურითეატრალურითამაშისწესი,მოიფიქროსა-
ინტერესორეჟისორულიგადაწყვეტა,ვიდრეის,რომსრულებითსხვარამშეთხზა...რა
საჭიროავებრძოლოთპიესას,ვაიძულოთმას„ილაპარაკოს“ის,რაცმასშიარარის

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 26,27,28.
2 ჟურნალი ,,თეატრი და ცხოვრება“, №2, 1992 წელი, გვ. 44, 52, 53. 
3 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,  გვ. 64,65.
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დაარცარასოდესყოფილა?!..რატომუნდამოვახვიოთმასსაკუთარისათქმელი.არ
სჯობია,ისეთიპიესააიღო,რომელიცშენსსათქმელსიტყვის.განა,ესუფროსწორი
არიქნება?!..

...უილიამსი ერთგან კარგადაღნიშნავს: ადამიანები მარტოხელები არიან. ისინი
თითქოსცალცალკესაკნებშიარიანგამომწყვდეულნი.ხოლომათიერთმანეთთანგა-
დაძახილი–დაკაკუნებაარისსწორედხელოვნება.მისგარეშეადამიანებიგაველურ-
დებოდნენ.შემოქმედებამონოლოგიარარის,იგიფარულიდიალოგიაადამიანსადა
სამყაროსშორის...ჩაწვდემომხდარისარსს-არცისეიოლია.სიტუაციისშესწავლის,
მასშიჩაღრმავებისგზითაზროვნებასდაწარმოსახვასჯერვარაუდამდე,შემდეგკი
პიესაშიმომხდარიკონფლიქტის,არსისგამორკვევამდემივყავართ.რასურსგმირს,
რასესწრაფვის,ვინუშლისმასხელს,რასურთმათყველასერთად?ამგვარიკითხ-
ვებისსაშუალებითწრე,რომელშიცდადგმისგადაწყვეტაუნდამოვიძიოთ,თანდათან
ვიწროვდება,სულუფრომცირდება...ვინარიანესადამიანები,გვგვანანთუარაჩვენ,
რასაკეთებენ,„როგორ“აკეთებენ?„როგორ“–ესხომყველაზემთავარია.ამბობენ,
„სიტყვებიფიქრთა სამოსია“. ამის პერიფრაზირებასთუ მოვახდენთ – ქცევა, ჟესტი
სურვილთასამოსიიქნება.სანამარშემოსავსურვილებს,ისინიუჩინარნიარიან.რე-
ჟისორის მთავარი საქმეა შეთხზას ქცევებიდა მოქმედებები... შემოქმედებითი აქტი
– ეს არის გათავისუფლება იმისგან,რაც გაღელვებს, მოსვენებას გიკარგავს,რასაც
განიცდი, რაც აუცილებლად უნდა ითქვას: დედააზრი!.. შეთხზა სპექტაკლი ნიშნავს
შეთხზა წინააღმდეგობებიდა მათიდაძლევის საშუალებები... გმირი,დაბრკოლება-
თაგადალახვისგზითმოვლენათარიგსმიჰყვებადათანცვლილებებსგანიცდის.და-
საწყისშიისსხვაგვარია,სპექტაკლისბოლოსკისულსხვანაირი...“1

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 65-67,69,70.


