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ქეთევან ელაშვილი

რომანტიზმის სიმბოლოლოგიური რაკურსი

სიმბოლოსდაფარული,შეუცნობელიღვთიურისაზრისისათვისრომანტიზმიიქცა
ლიტერატურულსიმბოლოთამხატვრულსივრცედ.სიმბოლოსმხატვრულიდიაპაზონი
„რომანტიზმისთვალსაწიერში“,იქნებაესევროპულირომანტიზმითუმისიკერძოო-
ბითიგამოვლინება–ქართული,მეტ-ნაკლებითანამიმსგავსებისასპექტითუნდაგა-
შინაარსდეს;ამმიმდინარეობისსპეციფიკიდანგამომდინარე,ქრესტომათიულმითო-
სურ არქეტიპთათუ ბიბლიური სახისმეტყველებისთავისუფალ ინტერპრეტირებათა
მთელისპექტრით. ასეწარმოჩნდებაჩვენთვალწინკონცენტრირებულიირეალური
ხედვისხელთუქმნელმინიშნებათალიტერატურულისივრცე.

ბუნების მარტოოდენ „გონების თვალით“ ტკბობამ და შესაბამისად ტრადიცი-
ულმა ტროპულმა „კაზმვამ“ ხანგრძლივი პერიოდის განმავლობაში მხატვრულად
„სტატიკური“ გახადა მისი ეზოთერიკული თვალსაწიერი. მხოლოდღა რომანტიზმის
წიაღშიდაიბრუნაბუნებამთავისიიდუმალიშესატყვისობადაშესაბამისად,სრულიად
სხვაჟღერადობაშეიძინა.თავადსახელდებაშივეაგაცხადებულიამლიტერატურული
მიმდინარეობისდიაპაზონიც–ესაასწრაფვაუჩვეულობის,იდუმალებისთუსასწაუ-
ლებრივისშესაცნობად,რაცგამოხატულია„პოეტურისულისამბოხსა“დაშესაბამი-
სად „რაციონალურ სამყაროსთან“ მარადიულდაპირისპირებაში მყოფ ირეალობის
გაშინაარსებაში.

რომანტიკოსთაშემოქმედებაშიამორისამყაროსმარადიული,უკომპრომისოჭი-
დილიწარმოადგენსმათიშინაგანისამყაროსწინააღმდეგობრივიარსისლიტერატუ-
რულიდემონსტრირების ჩინებულსაშუალებას.თუმცაღა „მაძიებელი სულისათვის“
არარსებობსაბსოლუტურიჰარმონიისგანცდა(ესშეიძლებაიყოსმარტოოდენწამი-
ერიემოცია...).ამიტომაც,ამგანწირულობამდასულიერისიმშვიდისმიუწვდომლობამ
შვა–„მსოფლიოსევდა“,რითაცსაოცარიმისტიკურირკალიიკვრებაევროპულრო-
მანტიზმში.ამრომანტიკულსივრცეშიჩნდებასრულიადახალი„სამყაროსცენტრი“,
სადაცრომანტიკოსიპოეტისაკუთარიგულისთქმისკვალდაკვალცდილობსცხოვრე-
ბისშეცნობას.რეალობასთანგაუცნობიერებულპოეტთათვისსწორედბუნებააისერ-
თადერთიდაცულიდა„შედარებითაუმღვრეველი“სივრცე,სადაც„შემოქმედებითი
სული“დაკარგულწონასწორობასთუნდაცწამიერადაღიდგენს.

რომანტიკოსპოეტთათვისბუნებახომმათიერთგვარი„სულიერიექოა“დაშე-
საბამისად, – სამყაროსთან სივრცითითანაჩართულობის უნივერსალურ მხატვრულ
ფენომენს განასახიერებს. ამან,თავის მხრივ, პრინციპულადშეცვალა ასოციაციურ-
-წარმოსახვითი დიაპაზონი... ანუ ბუნების გათავისება რომანტიკოსებმა დაიყვანეს
„სულიერ აღქმამდე“. შეიძლება ითქვას, რომ რომანტიზმისათვის ნიშანდობლივია
არა ბუნების სიმბოლოლოგიურითვალსაწიერიდან „ჭვრეტა“, არამედთავად ბუნე-
ბაწარმოადგენსმათიასოციაციურიცნობიერებისერთგვარილუსტრაციას.ოღონდ,
კონკრეტულადბუნება–შესატყვისიგამოხატულებით,არამცდაარამც,არშეიძლება
დავიყვანოთსიმბოლომდე. ესაამხოლოდღა„სახისმეტყველებითიალუზია“.თავად
ბუნებისპოეტურიმოწოდებისსპექტრიდანუნდაგამოვყოთცალკეულილიტერატუ-
რულისიმბოლოები.
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ბუნებისშეცნობისერთ-ერთი„სახისმეტყველებითიენა“სწორედფერთამეტყვე-
ლებაა.ამიტომფრიადსაინტერესოარომანტიზმის„ფერითიდიაპაზონი“.სიმბოლო-
ლოგიისთვალთახედვით,ქართულიმწერლობა,ევროპულილიტერატურისმსგავსად,
ძირითადადსაზრდოობსდააღმოცენებულიაბიბლიურსახისმეტყველებასადასიუჟე-
ტებზე.რომანტიზმითვეიწყებატრადიციულისაკრალურისიმბოლოებისლიტერატუ-
რულსიმბოლოებადტრანსფორმაცია–პოეტურიგამძაფრებისხარისხსმხატვრული
გამომსახველობისსხვარეგისტრშიგადაჰყავსბიბლიურიარქეტიპები.ამისსაილუს-
ტრაციოდგამოდგებათუნდაც„ლიტერატურულიცის“გახსნაქართულმწერლობაში.
„ადამიანისთვალსაწიერისუკიდეგანობისადა „ფრთაშესხმულოცნებათა“ უნივერ-
სალურისიმბოლო–ცა (ზეცა)რელიგიურისისტემებისადაეთნოკულტურებისუმე-
ტესობაში ზეგარდმო არსებათა საცხოვრისად წარმოისახებოდა. ასევეა ბიბლიაშიც:
„ცაარისღმრთისსაყდარი“...ბუნებრივია,რომცითსიმბოლიზირებულიაყოველივე
ტრანსცენდენტური,უსასრულიდაღვთაებრივი“.1

ძველქართულმწერლობაშიცაზედმიწევნითსაკრალიზებულია,რაზეცმისიზე-
ცადსახელდებაცმიგვანიშნებს...მაგრამსაინტერესოაისგარემოება,რომმხოლოდ
რომანტიზმში,კერძოდკი,ნიკოლოზბარათაშვილთანვხვდებითჩვენმისმხატვრულ
ამეტყველებასადასიწმინდისპოეტიზირებას.

„ცისაფერის“სილაჟვარდით,სიმბოლოლოგიურითვალთახედვით,კიდევერთი
ახალიეტაპიიწყებაქართულმწერლობაში.აკაკის„ცაფირუზ...“თუვაჟა-ფშაველას
„ცისმეტყველებაც“(ხშირშემთხვევაში–„მთისმეტყველებით“შეჯერებული)სწორედ
ამრომანტიკულისივრციდანაააღმოცენებული.ამასთანავე,მითოლოგიურიარქეტი-
პებისათუბიბლიურისახე-სიმბოლოებისშემოქმედებითიინტერპრეტაციისშედეგად,
ჩამოყალიბდა რომანტიზმისთვის დამახასიათებელი სახისმეტყველებითი სისტემა –
ბუნებრივია,ცალკეულიეთნოკულტურულიტრადიციისადასპეციფიკისგათვალისწი-
ნებით.

ამიტომაცაა,რომრომანტიკოსებირეალურმოვლენათასუბიექტურითვალსაწი-
ერითგანცდა-გააზრებასცნობენმარტოოდენ;მათ„იდეალურიჭეშმარიტების“შეც-
ნობისათვისშექმნესმხატვრულიგანზოგადებისსაკუთარისისტემასიმბოლოთაენის
მეშვეობით,რადგან სწორედ სახისმეტყველებითირაკურსით ახდენენ ისინი ხასია-
თებისარაცხოვრებისეულკონკრეტიზაციას,არამედადამიანისსულიერიტკივილის
ერთგვარი იდეალით გაყუჩებას. რომანტიკოსებს ასევე საოცარი დამოკიდებულე-
ბაგაუჩნდათმუსიკისმიმართდაესუსაზღვროხიბლიმოწიწებასადათაყვანისცე-
მაშიგადაიზარდა,რადგანმათთვისმუსიკალურიბგერაასამყაროსშეცნობისწინა-
რეგამოხატულება.სწორედამიტომაც,სამყაროსმარადიულიხმოვანებაიჭრებადა
მკვიდრდება,როგორცმხატვრობაში,ასევემწერლობაში.რომანტიკოსებთანიწყება
მუსიკის,როგორც„ღვთაებრივი ენისა“თუ „სიცოცხლისზებუნებრივი მადლის“ ერ-
თგვარირესტავრირება,რაცგამოიხატებასამყაროსპოეტურშეცნობაში–მხოლოდ
არა„გონებისთვალით“,არამედგრძნობისმისტიკურიარსით–„შთაგრძნობით“:ნო-
ვალისთან(რომანტიზმისერთ-ერთმეტრთან)ესაასულიერიარსისგახსნისპროცესი
–„წმინდასულიერება“...ამშემოქმედებითიწვისადასრულყოფილებისსიმბოლური
გამოხატულება კითავადლურჯი (ლაჟვარდისფერი) ყვავილია –რომანტიზმისათუ
ზოგადადრომანტიკულისულისკვეთებისუნივერსალურისახე-სიმბოლო,რომელიც

1 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, სიმბოლოთა ილუსტრირებული ენციკლოპედია, ტ. II. თბ., 2012, გვ. 117.
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ბარათაშვილთან (სრულიადდამოუკიდებლად) უკვე სხივჩამდგარლურჯად – პირ-
ველსაწყისისეულ„ცისაფერადაა“სახელდებული.

სწორედ ამიტომ „გოეთემ იშვიათი ლაკონიურობით მონათლა ლურჯი ფერი:
„მომხიბლავიარაარსი“.უფროზედმიწევნითიდახასიათებაამრომანტიკულიფერი-
საეკუთვნისაბსტრაქტულიფერწერისერთ-ერთფუძემდებელსვასილკანდინსკის:
„რაცუფროუძიროალურჯიფერი,მითუფროუხმობსისადამიანსუსასრულობისაკენ,
აღვიძებსმასშისიწმინდისადმი,დაბოლოსზეგრძნობიერებისადმისწრაფვას.ლურ-
ჯი–ტიპიურიზეციურიფერია.რაცუფროიმსჭვალებაადამიანიამფერით,მითუფრო
მეტი სიმშვიდე ეუფლება მას...ლურჯიფერის ძირითადი სიმბოლიკა: უსასრულობა,
მარადიულობა,ჭეშმარიტება,ერთგულება,რწმენა,უმანკოება,სულიერიდაინტელექ-
ტუალურიცხოვრება“...1

მეტცლერისლიტერატურულსიმბოლოთალექსიკონშიც,რაღათქმაუნდა,განსა-
კუთრებულიხაზგასმითააწარმოდგენილილურჯიფერისლიტერატურულიბიოგრა-
ფია;უპირველესყოვლისა,სწორედნოვალისისპოეზიისრაკურსით.

ზემოთქმულიდან გამომდინარე, ლურჯი ფერის ლაჟვარდისფერი ტონალობა
(ანდაუბრალოდ,ლაჟვარდი) სწორედუმთავრესიფერიარომანტიკოს პოეტთაშე-
მოქმედებაში (რომანტიზმისნებისმიერგანშტოებაში ესფერიგანსხვავებულიმხატ-
ვრულიშეფერილობითააადაპტირებული);ვახტანგორბელიანთან„ცისლაჟვარდი-
ცაა“ („გავჩნდითრისთვისა“; „დახშულის გულით“), ანდა „ცალურჯი, წმინდა“ („ხმა
სამშობლოქვეყნისა“),„ცისნათელიც“(„წიგნიმოწერილირუსეთიდან“),„ლურჯიცა“
(„მოგონება“)...ალ.ჭავჭავაძესთანძველიქართულიმწერლობისტენდენციებიიკვე-
თებაფერთამეტყველებაშიდაამიტომფერისგამოსახვისდინამიკაერთგვარადშე-
სუსტებულია.გრიგოლორბელიანისპოეზიაშიცხომზეცისკანონიკურილაჟვარდოვ-
ნებაა („***ვითა ღამეში“; „ალბომში ღრაფინია ოპერმანისას“; „სადღეგრძელო“).
რაცშეეხებაბარათაშვილს,მანამრომანტიკულიფერისპოეტურიინიციაციასახის-
მეტყველებითიასპექტითწარმოადგინა.

ლურჯის,ლაჟვარდისფერისპოეტურიმისტერიაბაირონისადაშელისლირიკაში
იმავექრესტომათიულიჟღერადობითაა.ანალოგიურადააპუშკინისადალერმონტო-
ვისპოეზიაში,სადაცვერცხლისფერის,თეთრისმოზომილიუკიდეგანობალურჯიფე-
რისუსასრულობაშითავისუფლდება.ლერმონტოვთანფერისესიმპულსიკიდევუფ-
როგამძაფრებულიაკავკასიონისმთათასილურჯითლექსში„კავკასია“(„მემიყვარს
ლურჯიმთებისმთაგრეხილები“...).იმავლერმონტოვთან,სტეპებისშემოუსაზღვრავი
გაშლილისივრცეთავისისიცისფრითჰორიზონტშიგანიბნევა,რადგანაცცისფერიხომ
ლურჯიფერისთეთრიფერისაკენსწრაფვაშიგამოიხატებადაუკვეარაფრისმთქმე-
ლისიმშვიდეა...რაცშეეხებალურჯიფერისლაჟვარდოვნებასანუზეცისმაქსიმალუ-
რადშეგრძნებას–ამასხომ„ლურჯიმთები“თავისი„ზედგომით“უფროგამოკვეთენ.
უბრალოდ,თარგმანშიზუსტიდეფინიციაუნდამოხდესლურჯიფერისკონკრეტული
ტონალობის,რადგანმცირედი„ტონალურიცდომილება“ფერთამეტყველებისდიაპა-
ზონსრადიკალურადცვლის.რომანტიკულფერებზეგამოკვლევააქვსთამარნუცუბი-
ძეს(სტატია–„რომანტიკულიფერები“),სადაცსწორედუნივერსალურრომანტიკულ
ფერად–ცისფერიამიჩნეული(ზემოთქმულისსაფუძველზე,ჩვენისწორებაალურჯი
–ქ.ე.).„ქართველდაევროპელრომანტიკოსპოეტთაშორისსაერთოაუპირველესი

1 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 82.
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რომანტიკულიფერის–ცისფერისემოციურიდახშირიგამოყენებასულიერებისადა
არამქვეყნიურისაწყისისგამოსახატად“.1

ქართულიმასალისგათვალისწინებით(რომელსაცახლაგვინდაუკვესაგანგებოდ
მივუბრუნდეთ), შეიძლება დავასკვნათ, რომ ლიტერატურული სიმბოლოების ერთი
წყებასწორედრომანტიზმთანასოცირდებადაამმიმდინარეობისწიაღშიშთამბეჭ-
დავმასშტაბსიძენს.

ჩვენი ეთნოფსიქოლოგიიდან გამომდინარე – მხატვრული აზროვნება (შემოქმე-
დებითიცნობიერება)არსებითადპოეტურ-ფილოსოფიურჭრილშიაწარმოდგენილი,
რაცმეტ-ნაკლებადსიმბოლოლოგიურითვალსაწიერისერთგვაროვნებითაცშეიძლე-
ბააიხსნას;ქართულმწერლობაშიხომძირითადადბიბლიურისახისმეტყველებაადა
მხოლოდნაწილობრივიკვეთებაინტერპრეტირებულიმითოსურიარქეტიპები.ამას-
თანავესაგულისხმოაისგარემოებაც,რომ„ვეფხისტყაოსნიდან“მოყოლებულიე.წ.
აღორძინებისპერიოდისლირიკითდამთავრებული(იქნებაესთეიმურაზI,არჩილი,
ვახტანგVIთუმათგანსრულიადგანსხვავებულსიმაღლეზემდგომი–დავითგურა-
მიშვილი)და,რაღათქმაუნდა,ბესიკი(რომელსაცსაკმაოდპრეტენზიულიქართვე-
ლისიმბოლისტები–თავისდიდწინაპრადმიიჩნევდნენ)სიტყვაკაზმვისნატიფინი-
მუშებითგვანებივრებენ.ამმიმართულებითქართულიმწერლობა(დაარაქართული
ფილოსოფია) უნივერსალურ ესთეტიკურ კონცეფციას გვთავაზობს, სადაც სწორედ
მეტაფორულიაზროვნებააპოეტურისრულყოფილებისერთ-ერთიფორმადაშესა-
ბამისად,–სიტყვათთხზვისგზითშექმნილიესთეტიკურიხატიკისამყაროსშეცნობის
სულიერისაწყისი.

ამიტომაც,რომანტიზმისაღმოცენებისთანავე(ქართულიკულტუროლოგიურიფე-
ნომენისგათვალისწინებით...),–თავადჩვენსმწერლობაშივეიყოკოდირებულიუნი-
ვერსალურიგრძნობისმიერიხედვადაასოციაციურიაზროვნებისერთგვარიწინარე-
სახეები.ამასადასტურებსთუნდაცეფრემმცირესეულიტერმინის(„სახისმეტყველება“
– თანამედროვე გააზრებით შესატყვისი ინტერტექსტუალურის) სულხან-საბასეული
განმარტება–„სახისმწერლობა“.

ყოველივეესერთგვარიწინაპირობაიყო,რომქართულრომანტიზმსაცშეექმნა
საკუთარილიტერატურულისიმბოლოები,–რაღათქმაუნდა,რომანტიკულიელფე-
რითადაშესაბამისი„კანონიკით“.ამმხრივ,აბსოლუტურსრულყოფილებასაღწევს
ნიკოლოზ ბარათაშვილი, რომელიც თხემით ტერფამდე რომანტიკოსი გახლდათ –
შემოქმედებითითუბიოგრაფიულიპერიპეტიებით;თუმცაღა (მისითანამედროვეთა
თქმით)რელიგიურიცნობიერებიდანგამომდინარე,–გასაკვირისულიერიწონასწო-
რობითადაცხოველმყოფელობითგამორჩეული.

ნიკოლოზბარათაშვილისპოეზიისსიმბოლოლოგიურირაკურსითშეცნობააისახა
ჩემსსამეცნიერონაშრომებში,სადაცმთელისიცხადითგამოიკვეთამისისახისმეტყ-
ველებითიპორტრეტი.ნიკოლოზბარათაშვილმა,როგორცრომანტიკოსმა,ქართულ
მწერლობაშიაღმოაცენასევდისმეტყველებისფენომენი,რაცაისახაჩემსგამოკვლე-
ვაში „სევდის ესთეტიკა“,2 ხოლო ბარათაშვილის შემოქმედების ინტერტექსტუალუ-
რიგაშინაარსებაწარმოდგენილია„ლიტერატურულსიმბოლოთასიმფონია-ლექსი-
კონში“.ამიტომაცამჯერად,მხოლოდვახტანგორბელიანის,ალექსანდრეჭავჭავაძისა
დაგრიგოლორბელიანისსახისმეტყველებითისიტყვარითშემოვიფარგლები.

1 თ. ნუცუბიძე, წერილები ლიტერატურის და ხელოვნების შესახებ, თბ., 2010, გვ. 48.
2 ქ. ელაშვილი, სიტყვის ბედისწერა, 2019, გვ. 9-16.
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ვახტანგ ორბელიანი

ნიკოლოზბარათაშვილისშემდეგყველაზემეტადვახტანგორბელიანისშემოქმე-
დებაშიიგრძნობარომანტიკულისულისკვეთება.ისიყოპოეტი,რომელმაციტვირთა
უშუალოწინაპრისაგან(ვახტანგორბელიანისდედაიყოერეკლეII-ისუმცროსიასუ-
ლითეკლებატონიშვილი...)ვერგანჭვრეტილისახელმწიფოებრივისაფრთხისმთელი
პასუხისმგებლობა,რაცაისახაკიდეცმისპოეზიასადაპირადცხოვრებაში.

მისილექსებიმარტოოდენპათოსურიროდია,–არამედისინისაოცარიუშუალო-
ბითადაგრძნობებისსისავსითგამოირჩევიან. სწორედ, ამ ჭარბემოციასშემოაქვს
მისშემოქმედებაშირომანტიკულიდატვირთვადავახტანგორბელიანისლექსებშიიკ-
ვეთებასულიერისინატიფისშეგრძნება.რაღათქმაუნდა,შეიძლებაისეთისრულყო-
ფილილიტერატურულისიმბოლოებიარშეგვხვდესმასთან,როგორცბარათაშვილ-
თანაა,მაგრამმაინცსაოცრადსაინტერესოსახე-სიმბოლოებია.

ამპოეტისათვისთავისიწარმომავლობიდანგამომდინარე,რომანტიკულიპათო-
სისერთ-ერთიმნიშვნელოვანიშტრიხიააწმყოსთანგაუცხოებადაისტორიულწარ-
სულშიგახიზვნა, სადაცპათეტიკურიჟღერადობა კი არჭრისყურს, არამედცნობა-
მიხდილიმამულიშვილისპოეტურიკვნესაისმის(ამისილუსტრაციაა,თუნდაცლექსი
„იმედი“(1859-1879წწ.),ანდა–„ძველიდმანისი“,„ორიშენობა“,„ირაკლიდაკოხტა
ბელადი“,„ირაკლიდამისიდრო“.„ძეგლი“...)წარსულშიგახიზვნისპოეტურიინტეპ-
რეტაციები,რაღათქმაუნდა, შენიღბულიაზოგიერთშემთხვევაშიქრესტომათიული
მეტაფორებით,ანდათავისუფალი„მხატვრულისვლებით“,რითაცძლიერრომანტი-
კულელფერსიძენსვახტანგორბელიანისშემოქმედება.

ემოციისათუგრძნობისთავისუფალიგაჟღერებაანდათუნდაცპიროვნულიტკივი-
ლი,სამეფოოჯახისერთ-ერთიწარმომადგენლის(იგულისხმებავახტანგორბელიანი)
სრულიუფუნქციობასწორედერთგვარილირიზმითააგადმოცემულიდაარაპათეტი-
კით(„ბაქარქართვლელს“,„ძველმეგობარს“;„გავჩნდითრისთვისა“...).ამლექსებში
იკვეთებამომატებულიზნეობრივიპასუხისმგებლობასაკუთარიერისწინაშე,სადაც
„ხელისუფალისუფუნქციობა“პოეტისყოვლისშემძლესიტყვითუნდაიყოსჩანაცვლე-
ბული.

პოეტურიჩანაცვლებისსაინტერესომხატვრულისახეებიავახტანგორბელიანისიმ
ლექსებში,სადაცგრძნობისუმთავრესსამიზნედ,თავდაპირველადბუნებისპირველქ-
მნადობაგვესახებადაშემდეგღავაფიქსირეთიმ„ღიაჭრილობას“–მამულიშვილობა
რომჰქვია.

ბუნებისასოციაციურჭრილშიმოწოდებარომანტიზმისათვისესთეტიკურიფენო-
მენისგარდა,რეალურისივრციდანირეალურსამყაროშიგახიზვნისილუზიურიტენ-
დენციაა;რისგამოც,ხშირადბუნებისამსახველიტრადიციულიდა,ერთიშეხედვით,
უწყინარიპეიზაჟებიცკისახისმეტყველებითისპექტრითააგააზრებული.აქ,ფრიადსა-
ცალფეხობილიკიაგასავლელი,რომამგვარიმუხტითშექმნილილქსებიზუსტადგავ-
მიჯნოთსხვაპოეტურინიმუშებიდანდაჩვენიმსჯელობაარიყოსხელოვნური.

ვახტანგორბელიანის შემთხვევაში არაერთილექსია ამგვარი, სადაც პოეტი სა-
ოცრადუშუალოადაგრძნობისმიერი;მისისულიერიექო„ზურმუტხტველით“,„ამაყი
მთებით“,„ალმასიწყლით“/„გამოსალმება“–ამლექსშიწოდებითბრუნვაშიაესსა-
ხეები.../,„ლურჯიწმინდაცით“,„ცისსილაჟვარდით“/„მოგონება“/„დამჭკნარივარ-
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დით“,„განქრალივარსკვლავით“/„ვიდეგშენწინა“/,ანდა„ტურფამდინარისტკბილი
ბიბინითაა“/„მდინარეა...ს“/გაჟღერებულიდაამიტომაცმთლიანად,ლექსისშინაგანი
სტრუქტურარომანტიკულითანწყობისაა...

სულის სინატიფე და სიღრმე ყველაზე მეტად ლოცვის ჟამს იკვეთება (ლოცვა
ხომსულიერიუშუალობისფენომენია...)დაფრიადსაფრთხილოალოცვისლექსად
ამეტყველება,ანდასაერთოდპოეტურქმნილებათაამგვარისახელდება.ქართველი
რომანტიკოსებისათვისრელიგიურიცნობიერებაწარმოადგენდაიმუმთავრესცხო-
ველმყოფელ ძალას, რომ „განადგურებული და ლიკვიდირებული სამეფო კარის,
„ზნეშეცვლილისამშობლოს“დაშესაბამისად,„დამსხვრეულოცნებათა“მიუხედავად,
სასოწარკვეთის მხოლოდმკრთალი „პოეტური ჩრდილი“თუშეინიშნება მათლექ-
სებში. ამიტომაც,ბიბლიურიალუზიებისამგვარიპოეტურიინტერპრეტაციებისული-
ერიშვებისსაინტერესოგამოხატულებასწარმოადგენს,რისიტრადიციაცარსებობდა
ძველქართულმწერლობაშიც,მაგრამრომანტიზმმაგაცილებითთავისუფალი,თუმ-
ცაღა ტრადიციული ხელწერა დაამკვიდრა ქრისტიანული სახისმეტყველების მხატ-
ვრულ ჭრილში გასააზრებლად. ვახტანგორბელიანთანაც ამგვარი ხედვაა ძირითა-
დადდასწორედამდატვირთვითაა.მისშემოქმედებაშიპირადგანცდათადასაკუთა-
რიხელმოლცარულობისსიმძაფრისშესაცნობადლექსადამოთქმული–ლოცვებია
(„დიდმარხვისლოცვა“;„ლოცვა“დათუნდაც,„იანვრის14-ს“–საქართველოსმოქ-
ცევისპოეტურიინტეპრეტაცია...),სადაცსაოცარინდობააპოეტისასაკუთარიმკითხ-
ველისმიმართ;ისთავსუფლებასაძლევს,რომიყოს„სულიერადშიშველი“დათან
იმავდროულად,საოცრადსაღიდაძლიერი,როგორცპიროვნება...ამავეგადასახედი-
დან,რომანტიკულისულისკვეთებისასოციაციურშეგრძნებათაიმპულსიმძაფრდება
ვახტანგორბელიანისმიერსიზმარ-ზმანებათაფენომენით,რითაცძირითადისათქ-
მელი–უკვეტკივილადქცეულიგანცდა,ერთიშეხედვით,თითქოსდაიბინდება,ირე-
ალურიხდება;თუმცაღა,ამმხატვრულიხერხით„ემოციურიამპლიტუდა“დალექსის
„შინაგანიტემპერატურა“მატულობს–სწორედესააპოეტურიპათოსი(„ორისიზმა-
რი“,„ჯვარივაზისა“,ნაწილობრივ–პოემა„განკითხვა“).წმინდამამებიგვასწავლი-
ან,სიზმარსარცუნდამიენდო,თუმცაღა,–ბოლომდეარცმისიიგნორირებახდება,
რადგანუცდომელიზღვარისიზმარსადახილვასშორისესმხოლოდღვთისრჩეულთ
ხელეწიფებათ.პოეტიცხომამგვარირჩეულია(„პოეტს“,„კაციისარის“...,„გრიგოლ
ზურაბისძისჯაბაკურიან-ორბელიანისგარდაცვალებაზედ“...)დაშესაბამისადპოეტუ-
რისიზმარ/ზმანებასარწმუნოა.

სიზმარშიგაცხადებულიკონტურთამსგავსადარამკვეთრიდა,შეიძლებაითქვას,
ერთგვარადარანატიფიავახტანგორბელიანისეულილიტერატურულისიმბოლოები,
მაგრამთავისთავადიმდენადმეტყველიდადინამიური,რომსხვათაუკვემოხაზული
კონტურებისათუ მიმსგავსების ანალოგიურად არ უნდა მივიჩნიოთ ეს სახე-სიმბო-
ლოები.ამიტომაცსაილუსტრაციოდ,რამედნიმეპოეტურინიმუშისსაფუძველზეგთა-
ვაზობთმცირესიმბოლოლოგიურსიტყვარს.

„ვიდეგ შენ წინა“1∗ – დაწერილია დაახლოებით 1837 წლის ახლო ხანებში, რო-
ცაპოეტიგადასახლებიდანსაქართველოშიდაბრუნდა.საბედისწეროგანსაცდელის
(1832წლისშეთქმულებისერთ-ერთიმთავარიმონაწილე–„პატივაყრილიდასაქარ-

1 ∗ ვახტანგ ორბელიანის ლექსების სრული კრებული 1928 წლითაა დათარიღებული. ლიტერატურული 
ილუსტრაციები თუ ლექსთა ჩამონათვალი სწორედ ამ კრებულიდანაა.



291

თველოდანგადასახლებული“)რომანტიკულიმისტიფიცირებისმცდელობა.სულიერი
გზნებისარა„ღვთაებრივისრულება“, არამედ„მსწრაფლ“,წამიერიქრობა,მინამს-
გავსიმთიების–დაჩრდილულიმზისნათებით;ამგვარიიყოსამშობლოშიდაბრუნე-
ბულივახტანგორბელიანის„ძლივსმძგერი“გრძნობისმიერისულისკვეთებაც...

„მდინარე ა...ს“ –მდინარესულიერიტკივილის–„მწარეოცნების“მიძინებისსა-
ხე-სიმბოლოა. მდინარისშინაგანიმეტყველებაიმგვარადვეამომნუსხველივახტანგ
ორბელიანისთვისაც, როგორც ნიკოლლოზ ბარათაშვილისთვის. ამ შემთხვევაში ეს
„ტკბილი ბიბინი“ ბარათაშვილისეული „დუდუნის“ („მოდუნების“) პოეტური სინონი-
მია.„მდინარეა...ს“(30-იანიწლები).

„დახშულის გუ ლით“ (40-იანიწლები)მიმართულიუნდაიყოსეკატერინეილინსკი-
სადმი–პოეტისმეგობარი,შემდეგპოეტისმეუღლე1844წლიდან.გრძნობის,ტკბილი
დროისკვლავგათავისების,ერთიშეხედვით,ბანალურისიმბოლოაგული,მითუფრო
„დახშული“.მაგრამვახტანგორბელიანიმას„პოეტურძგერას“ანიჭებსდაცისსილაჟ-
ვარდეშიჩაკარგვას.ესკისიყვარულისუზენაესობაა...

„როდესაც მშვე ნი ე რე ბა“ და „როგორც გა ნაბ ნევს“ –ესორიველექსი–„თემატურად
დაკავშირებულიალექსთან„დახშულსგულით“.ორიველექსშიგრძნობაძლიერგან-
ზოგადებულია ბუნების სრულქმნილების პოეტური გაჟღერებით. ამიტომაც, ვახტანგ
ორბელიანისათვის მშვენიერება „ვარდის ბაგეზე ციურიღიმილია“და შესაბამისად,
„ცისლაჟვარდსკამარა“,„მზისსხივთაშარავანდედნი“სულისემოციურიმოძრაობაა,
რომელიცმზისადარად„განაბნევსღამისნისლს“(„ღამისნისლი“სიმბოლოასევდის...),
ხოლოიმედიკი„ცისკიდითაღმოცენებულივარსკვლავია“;„ბნელიგზა“–ხელმოცა-
რულობისქრესტომათიულისიმბოლოა („შავიდღის“მსგავსად...),თუმცაღასულიე-
რებისზეაღმავლობასგანუზომელიდიაპაზონიაქვს–წარსულის„შავნიდაბნელნი
წელნი“მზითგასხივოსნდება.ესკისაოცრადფილოსოფიურიდაიმავდროულადნა-
ტიფიპოეტურიგააზრებააჩვენსცნობიერებაშიაღმოცენებულიიმ„ღვთაებრივიმარ-
ცვლის“,როგორიცაა–იმედი.

ვახტანგორბელიანისათვისიმედი–მზეა(თავადმაცხოვრისპარადიგმახომ„მზე
სიმართლისაა“).

„ჩემიმზეარისიმედი,ხვალტკბილსსაუბარსკვლავვსვამ“დაკვლავ„იმედი“–
ოღონდუკვესაკმაოდვრცელილექსი (1859/1879წ.).აქუკვეიმედი–ცისსილურჯის
სიწმნიდეშიკიარაამარტოოდენასახული,არამედისტორიულითუპოეტურიზეაღ-
სვლისნეტარიგახსენებაა.რომანტიზმისთვისნიშანდობლივიაემოციურიწიაღსვლე-
ბისპოეტურიპერიფრაზები,თუმცაღაერისისტორიულითუზნეობრივინებელობის
შეცნობა – განზოგადება ეს ქართველი პოეტის ერთგვარი ბედისწერაცაა. მამულიშ-
ვილური პათოსის „რომანტიკული შლეიფი“ ეს ვახტანგორბელიანის ხელწერაადა
ისიცბუნებრივია,რომპოეტისმიერუპასუხოდდარჩენილიკითხვა,რაღათქმაუნდა,
რელიგიურიცნობიერებითუნდაგაშინაარსებულიყო,რადგანარამარტოქართული
სამეფოკარიიყოგანადგურებულიდაგაპარტახებული,ასევეუძველესიქართულიეკ-
ლესიაცსამიზნედგადაქცეულიყო.

„ობოლი“ (1881 წ.) –ობლობა„საღმრთოალითანთებულიუმანკოსულის“სიმბო-
ლოა. ამიტომაც,ობოლი ერთგვარი მედიუმია,რომელსაც შესწევსუნარი სამყაროს
ჭეშმარიტიშეცნობის,რომელიცქართველთათვისუმთავრესპოეტურსახელთანააშე-
სისხლხორცებული.ესხომ„შოთა,დიდიშოთარუსთაველია!“.
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„გალია“ (1882) – რუსთველისეპიგრაფით:
„სადაცგინდვიყო,რამგამა,
ყოფაცამქონდესნებისა“.
შროშანი ხომღვთისმშობლის სიმბოლოა ანუ სულის სისათუთისათუ ზეაწეულ

შეგრძნებათაგანცდადაპოეტისათვისისფრთაშესხმულია.ამიტომაც,მისიგალიაში
გამომწყდევასიკვდილზეუმძაფრესია.გალია–რუსეთისიმპერიისწნეხიაუძველესი
ქრისტიანულიკულტურისმქონეერისათვის.

„ძველ მე გო ბარს“ (1883) – მიძღვნილიადიმიტრი ყიფიანისადმი. ვახტანგორბე-
ლიანისათვისსულიერისიმარტოვისგანქარვება,უპასუხოდდარჩენილრიტორიკულ
კითხვებზეპასუხიმხოლოდლიტერატურულძეგლებშიღაა,რადგანისტორიულიკა-
ნონზომიერებიდანგამომდინარემისისულიერიცხოვრებაერთგვარადშეკუმშულია.
ასეთდროსკიმარტოოდენმწერლობაშიღაასულითავისუფალიდაშეუზღუდავი.ვახ-
ტანგორბელიანისათვისრუსთაველისდიდიქმნილებითიწყება„სულისადაგულის
ტკბობა“,რომელსაცევროპულიწიაღსვლებითაფერადებს–„გეტე,შექსპირიდაში-
ლერი“(საწყისიენაკირუსთაველია).

პოემა „განკითხვა“ (1881წ.).ამპოემაშიცმშვენიერიშავიმერანია(ტარიელისტაი-
ჯისალუზიით),მაგრამისარარისისეთივეტოლდაუდებელი,როგორცბარათაშვილი-
სეული„მფრინავიმერანი“.თუმცაღა,აღმაფრენისჟამსისუკვერაშადქცეულია(რაში
–ზღაპრულიცხენი),ისეთივე„უტოლო,ვითმთვარეცაში“.მერანისფერითიმინიშნება
მისსაკრალურობასთავისდაუნებურად,პროფანულსხდის...შავიფერისსაბედისწე-
რობიოგრაფიაცხომისეთივეტკივილისმომცველია,როგორცვახტანგორბელიანი-
სათვისრეალურიყოფა...

ამიტომაც,ვახტანგორბელიანისპოეზაშიუმეტესწილად„გრძნობისსიმი“მოზიდუ-
ლიისარივითაა,–სამიზნეკი,უპირველესყოვლისა,თავადავტორისსულიერსამყა-
როშიდატრიალებული„განუკითხავიქარბორბალაა“...გრძნობისამგვარიჭავლისაგან
მხოლოდწამიერგანმუხტვასთუახდენსთავადპოეტი,ისიცმხოლოდქრესტომათი-
ულიარქეტიპების (ძირითადადრელიგიურიცნობიერებითააინტერპრეტირებული...)
მხატვრულითანწყობისუჩვეულობით. ამის ილუსტრაციაა,თუნდაცლექსი „გალია“,
სადაცშროშანისღვთაებრივისაწყისიტკბილხმოვანიცაადაფრთაშესხმულიც–ზეცი-
ურარსებათასადარად.

ალექსანდრე ჭავჭავაძე

ტრადიციულად,–ახალიქართულიმწერლობისსაწყისი(XVIII-XIXსაუკუნისმიჯნა)
დაქართულირომანტიზმისაღმოცენებაერთგამორჩეულპოეტურსახელსუკავშირ-
დება–ესააალექსანდრეჭავჭავაძე,რომლისმიმართაცგანსაკუთრებულმოწიწებას
იჩენდნენქართველიმწერლები.ესაისახამის„მხატვრულზედწოდებებში“:ალექსან-
დრე ჭავჭავაძეს „ბულბულს“უწოდებდა გრიგოლორბელიანი; აკაკი – „ტკბილპო-
ეტს“, ილია – „სუბუქფრთიან“ლექსთა მშობს. გრძნობამოძალებულ მომღერლად1∗
მიიჩნევსმასიოსებგრიშაშვილი.
1∗ ი. გრიშაშვილის რედაქციით, წინათქმით, შენიშვნებით და ლექსიკონით გამოსული ალექსანდრე 
ჭავჭავაძის თხზულებანი, 1940, გვ. VII. ლიტერატურული ილუსტრაციები თუ ლექსთა ჩამონათვალი 
სწორედ ამ კრებულიდანაა.
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გრძნობისამგვარიგამომწყვდევასიტყვაშიდამერე,ხშირშემთხვევაში,მისიდა-
ოკებისადამოთვინიერებისტენდენციაესააევროპულიმსოფლშეგრძნებისათუშეც-
ნობისუშუალობა ანდაგამჭვირვალობა ჩამცხრალიდაგანეიტრალებული,უპირვე-
ლესყოვლისა,ძველიქართულიმწერლობისარქეტიპებითათუაღმოსავლურიპოე-
ზიისმეტაფორულიხლართებით.

ესშინაგანი„მხატვრულინაპრალი“–საუკუნეთამიჯნაზეპოეტადშემდგარიპი-
როვნების ხვედრია, რაც აისახა კიდეც მის გაორებულ – შინაგანი კატაკლიზმებით
დამძიმებულცნობიერებაში.თუმცაღა, აქვედავსძენთ,რომ ალექსანდრე ჭავჭავაძე
იყოიმპოეტთაგანი,რომელიცთავისთანამედროვეთაგანიყოსწორედხელდასმუ-
ლი,როგორც„გრძნობისადასიტყვათკაზმის“ვირტუოზი.აი,ამიტომაცამ„დახვეწილი
ლიტერატურულიფასადის“ მიღმა აღმოჩნდარატომღაც ნიკოლოზ ბარათაშვილი –
თავისთვისმყოფი,როგორცპოეტი...

ალექსანდრე ჭავჭავაძე გაჩენისთანავე იყო ის საპატიო „მძევალ-შვილობილი“
რუსეთის სამეფო კარის (დედოფალეკატერინე მეორეს ნათლული, სხვარომ არა-
ფერივთქვათ...),რომელსაცთავისიერთგულებით(დიდიტკივილისმიუხედავად)უნ-
დაჩაენაცვლებინახელოვნურადგაუჩინარებული(იგულისხმებაანექსია...)ქართული
სამეფოკარირუსულითდათანაცყველასათვისთვალსაჩინოქვეშევრდომადუნდა
გარდასახულიყო.დამართლაც,ზეაღმავალისამხედროკარიერის(ასახულიპოდპო-
რუჩიკისჩინსა–1809წ.თუგენერალ-ლეიტენანტისხარისხში–1841წ.)ჟამსმხოლოდ
ორჯერდაუბრუნდასაკუთართავშიდიდიხნისწინათმიტოვებულმამულიშვილსდა
სახელმწფომოხელისინტერესი(თავდაპირველად,მამის–გარსევანჭავჭავაძისდა
შემდგომუკვესაკუთარი...)სწორედგაწბილებულდაპატივაყრილქართველდიდგვა-
როვანთავნებაშიჩაკარგა.აქვედავაზუსტებ,რომალექსანდრეჭავჭავაძისპომპეზუ-
რისამხედროსამსახურისსაწყისიეტაპიუშუალოკავშირშიიყომისპირველსულიერ
ამბოხებასთან (იგულისხმება 1804წლისმთიულეთისაჯანყება)–„ჭაბუკურირომან-
ტიზმითატაცებული, სახლიდანგაიპარადა მეამბოხეებსშეუერთდა“...1.რაცშეეხება
მეორე „ცდომას“ – ეს იყო 1832 წლის შეთქმულების ჟამს;თუმცაღა ამჯერადაც, შე-
რისხულიკვლავტამბოვშიგადასახლებული(1805წელს3წლისვადით,მაგრამიმავე
წელსალექსანდრეპირველისგანკარგულებითიქნა„ნაპატიები“დაპაჟთაკორპუსში
ჩარიცხული,ხოლო1832წელსკიოთხიწლისვადით...)ალექსანდრეჭავჭავაძეისევ
სხვათაგანგამოირჩადამცირეხანშიშეწყნარებულითავისიცხოვრებისჩვეულწესს
დაუბრუნდა,რაღათქმაუნდა,კვლავუმაღლესიერარქიულსაფეხურზემყოფი.ისეამ
გადასახედიდან, ერთი შეხედვით, ასეთი გრძნობისმიერი არუნდა ყოფილიყო მისი
პოეზია,არადა,სწორედამგვარიგაორებულიცნობიერების(რუსულისამეფოკარის
მაღალჩინოსნობათუქართველიდიდგვაროვანის„მეხსიერებისგაუსაძლისიტკივი-
ლი“)ერთგვარიგანმუხტვააის„ლირიულიიმპულსი“,რითაცასეთინიშანდობლივია
ევროპულიმანერულობითადააღმოსავლურისიტყვაკაზმითგაჯერებულიმისილექ-
სები.

აქვე გასათვალისწინებულია, რომ „რომანტიზმის მამამთავრად აღიარებულ“
ალექსანდრეჭავჭავაძისშემოქმედებაშიძალზემცირედოზითიკვთებარომანტიკული
შტრიხებიდამითუფროსახისმეტყველებითიელემენტები,რადგანაცმეტაფორებით
ხატვისქრესტომათიულიტენდენცია (დაწყებულირუსთაველიდანბესიკითდამთავ-

1 ზ. აბზიანიძე, ლიტერატურული პორტრეტები. თბ., 2009, გვ. 114.
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რებული...)ესჯერკიდევარნიშნავსკლასიკურისიმბოლოსარსებობას.გურამასათი-
ანსალექსანდრეჭავჭავაძისლექსისშინაგანიმეტყველებაამგვარადაქვსგააზრებუ-
ლი:„ტრადიციულიმეტაფორულიაზროვნებაწარმოადგენსალ.ჭავჭავაძისპიროვნე-
ბის„მეორებუნებას“,მისშემოქმედებითიინდივიდუალობისთანდაყოლილთვისებას
დაამასთანიმერთადერთმხატვრულპრიზმასაც,რომლისმეშვეობითიგიაღიქვამს
როგორცგარესამყაროს,ისესაკუთარისულიერიცხოვრებისყოველმოვლენას“.1

თუმცაღა,უმეტესწილად,სწორედეს„მეტაფორულიბარიერი“ახშობსმისშემოქ-
მედებაშირომანტიკულპათოსსდახშირშემთხვევაში, ავტორის „სულიერიდრამა“
ამ ნატიფ, დახვეწილ, მხატვრული მედიტაციების მიღმა სრულიად იკარგება, ქრება
უშუალობისგანცდა.დაამიტომაც,სევდისათუმარტოსულობისმასშტაბინაწევრდება
დათანაგანცდისნაცვლად,მკითხველიისმენსზედმიწევნითკლასიკურ„სევდიანმო-
ნოლოგს“ქრესტომათიულადტრაგიკულიწიაღსვლებით.ამგვარისულიერიტკივილი
არააისეთიწამლეკავიდაგამჭოლითავისიდრამატიზმით,როგორცესახასიათებს
საზოგადოდ,–რომანტიზმს.

ალექსანდრეჭავჭავაძესთანეპოქისტრაგიზმიარაასრულისიმძაფრითგაშინაარ-
სებულიდა,შესაბამისად,სასოწარკვეთისსამიზნედქცეულიშემოქმედებითისულის
მარადიულიცდომისაბსტრაქციაარააპოეტურადფოკუსირებული.უფრომეტიც,ერ-
თგვარადჩაკარგულიაძველიქართულიმწერლობისსპეციფიკურმხატვრულსახეებ-
ში.

ალექსანდრე ჭავჭავაძის შემოქმედების,რომანტიზმისთვალსაწიერიდან აღქმი-
სას გარკვეულიორაზროვნება ჩნდება,რომლის სიღრმისეულიდა მიუკერძოებელი
გაშინაარსებისას,მეტადსაინტერესოფენომენიიკვეთება.ესაა,თავადავტორისრო-
მანტიკულისულისკვეთება–ძირითადადლექსთადასათაურებისასგაჟღერებულიდა
მერერატომღაცჩაკარგულითუთვალმიუდევნებელი...არამარტორომანტიკულიაეს
სახელდებანი–ძირითადადმკრთალისიმბოლურიმინიშნებანიცსწორედლექსთა-
მეტყველებისამსაწყისეტაპზეა...

ლექსისშინაგანიმეტყველება,თავადრომანტიზმისარსიდანგამომდინარე,პოე-
ტისსულისმოძრაობისთანხვედრიუნდაიყოს.ალექსანდრეჭავჭავაძესთანკი,ხშირ
შემთხვევაში,ესემოციამთლიანადლექსთასათაურებშიათითქოსდადატყვევებული
და ამიტომაც,რომანტიკული ჟღრედობისგან მეტნაკლებადდაცლილია უკვეთავად
პოეტურიტექსტი.ამისსაილუსტრაციოდგამოდგებამთელირიგილექსები:„ვაჰდრო-
ნი,დრონი“,„არავისჰმართებს“;„ვაჰსუსტსასენით“,„ჭმუნვისმახვილი“;„ვაჰმეშორს
მყოფსა“, „უწყალო სენმან“, „უწყალო სიყვარული“, „სძგერს გლახ-გული“, „ოჰ ვით
გვემყტუნვა“,„უწყვლივარჭირთა“;„ვაჰსოფელსა“,„ო,წარმავალნო“,„ვისაცგსურთ“,
„მიკვირს“,„რადჰძრახვენ“;„მსურდაოხვრა“, „რაასიკვდილი“,„აღრევულებისში-
შები“...ერთიშეხედვით,სახელდებებშივეაგაცხადებულიისსრულიგაუცხოება,რეა-
ლობიდანთავისდაღწევისსურვილი,რატკივილისმატარებელიცაასაზოგადოებიდან
მოკვეთილირომანტიკოსიპოეტი.თუმცაკიწერდაალექსანდრეჭავჭავაძესევდიან
ლექსებს,მაგრამჯერკიდევძველიქართულიმწერლობისტრადიციებსვერმოწყვეტი-
ლიპოეტი(ძირითადადრუსთველისდაბესიკის„კლასიკურიმეტაფორისტიკის“ალუ-
ზიაიკვეთება–„ალ.ჭავჭავაძისლირიკულიშემოქმედებისმთავარიმოტივებიცთავი-
სიძირითადისაყრდენიწერტილითრუსთველისადაბესიკისმიერშექმნილპოეტურ

1 გ. ასათიანი, ოთხტომეული, ტ. II, 2002,  გვ. 170.
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სამყაროსთანარისდაკავშირებული“)1სიტყვაშიმოქცეულთვითგანცდასარაძლევს
იმსიღრმესათუაბსტრაქციას,რითაცსულიერიტკივილირომანტიკულმსოფლგანც-
დადუნდაქცეულიყოდაპიროვნებისშინაგანითავისუფლებამარტოოდენეროვნული
თავისუფლებისასპექტითარუნდაყოფილიყოგააზრებული.

სახელდებებთან დაკავშირებით ზაზა აბზიანიძე ალექსანდრე ჭავჭავაძისლიტე-
რატურული პორტრეტის ერთ ნიშანდობლივ შტრიხზეც მიგვანიშნებს: „საზოგადოდ,
ალექსანდრეჭავჭავაძისლექსებისუმეტესობისსათაურიცადათარიღიცპირობითია
–ორიგინალშიარარისმინიშნებული“.2

ეს ტენდენცია იკვეთება სიყვარულის,როგორც უმძაფრესი გრძნობისმიერიფე-
ნომენის მხატვრული ინტეპრეტაციების დროსდა რატომღაც ალექსანდრე ჭავჭავა-
ძისპოეტურიცნობიერებაიმდენადდატყვევებულიაქრესტომათიულიმეტაფორებით,
რომ ფაქტობრივად ამ თვალსაზრისითაც სრულიად ახალ სახე-სიმბოლოებს თით-
ქმის არ ვხვდებით („სახე შენი“; „სიყვარულო ძალსა შენსა“; „ანდაზათ ხილვამან“;
„უწყალოსიყვარული“,„ოჰსაყვარელო“;„როსგიყვარდი“;„გლახთვალთაშენი“და
ა.შ...ალექსანდრეჭავჭავაძისმიჯნურთმეტყველებათავისიარსითსენტიმენტალური
უფროა,ვიდრერომანტიკული,რადგანისთავისსულიერნავთსაყუდელშიიმგვარად
იძირება,რომპიროვნებისარსს,ხშირშემთხვევაში,სწორედგრძნობისუზენაესობაში
ხედავს.

ამჯერად,ჩვენმხოლოდრამდენიმელექსისლიტერატურულილუსტრაციასგთა-
ვაზობთსახისმეტყველებითჭრილში:

„ჟამნი რბიან“3∗ – თავისიარსითმძაფრიგამომსახველობითიიმპულსისააესლექ-
სი,რადგანაცამმხატვრულველშიალექსანდრეჭავჭავაძედროისწარმავლობისერ-
თგვარლოკალიზებას„სულგრძელისიყვარულით“ლამობსდაამიტომაცგრძნობის
ნათებაამისთვისმარადიულიდაშესაბამისად–„სპეტაკზამბახთველად“გააზრებუ-
ლი(„ზამბახი“უბიწოების,ასევესევდისსიმბოლო.ცისფერიზამბახიხშირადგვხვდება
მგლოვიარეღვთისმშობლისგამოსახულებებზე.ყოფითსიმბოლიკაშიისსიმპათიასა
დასიყვარულზემიგვანიშნებს).4

„ვისაც გსურთ“ – ქრესტომათიულიმხატვრულისახეებითხატვისნიმუში(პყრობილი
სატრფო–სამშობლოეროვნულიცნობიერებისკლასიკურიინტერპრეტაციაა...),რო-
დესაც სამშობლოს ბედისწერით შეძრული პოეტი-მამულიშვილი პატიმრის უუფლე-
ბობისმასშტაბითდატრაგიზმითაცნობიერებსანექსირებულისაქართველოსარცთუ
სახარბიელორეალობას.ამიტომაც,ეს„პოეტურიქარაგმა“დაარასიმბოლოზედმი-
წევნითაღრმავებსპოეტისემოციურპასუხისმგებლობასთავისიერისწინაშე.მითუფ-
რო,რომ„ალექსანდრეჭავჭავაძისქრესტომათიულადცნობილი„ვისაცგსურთჩემ-
თაამბავთაცნობა“...დამთელიწყებალექსებისა...–მისიპირველიპატიმრობითადა
ტამბოვშიგადასახლებითთარიღდება“.5ამლექსისემოციურიმუხტიგამძაფრებულია
გველის სახისმეტყველების, ამჯერად მხოლოდდა მხოლოდ, საბედისწერორაკურ-
სით:„გველივეჰშთებაგველად“.

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 161.
2 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 115.
3 ∗ ალექსანდრე ჭავჭავაძე, თხზულებანი, თბ., 1940. ლექსთა სახელდებას ვახდენ ამ კრებულიდან.
4 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 108.
5 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 114.
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„თუ ხე ბუ ნე ბით მწა რე ა“ –ბიბლიურისახისმეტყველების(„ყოველიხეთავისინა-
ყოფითიცნობა“–ლუკა6:44)პოეტურიინტერპრეტაციასიმწარისა,როგორცბოროტე-
ბის,უკეთურებისვერსახეცვლათუნდაცსამოთხისეულისისათუთითადამადლმოსი-
ლებით.ცხოვრებისეულისსიმწარისვერგეზისცვლისმწარეგამოცდილებახეთამეტყ-
ველებისუნივერსალურიენითააგაცხადებული.

„მწამებ ხსოვ ნი სა“ – „ლექსიდაწერილიუნდაიყოს1804წელს,როცაახალგაზრ-
დაპოეტიპირველადიქნაგადასახლებული,თუმცაქაღალდისჭვირნიშანიუჩვენებს
1808 წელს“. განცდის უშუალობა და სიმძაფრე განზოგადებულია და, მეტნაკლებად
სახელდებისრომანტიკულიელფერისპარალელურად,თავადპოეტურიტექსტიცამ
ჟღერადობითაა განწყობილი. ამასთანავე, ალ. ჭავჭავაძე საკუთარუბედობას, მამუ-
ლიშვილურ ხელმოცარულობას, ბედის ქცევას „ხსოვნის ჩრდილში“ გამოამწყვდევს
დადროის კარნახითშეცვლილცხოვრებისეულპერიპეტიებსუკომპრომისო ბრძო-
ლასუცხადებს–თუმცამხოლოდპოეზიაში(„არვსდევჟამთაცვლას“–„ვაჰდრონი,
დრონი“;„თუმცვალადრომანამითოდენ,რომმაცნოთავი“–„მწამებხსოვნისა“)...

ალექსანდრე ჭავჭავაძე იმდენად ვერ განკარგავს იმ საბედისწერო მოვლენებს,
რაცდროსმოაქვს,რომერთადერთგამოსავალსხედავსთავადგადავიდესსტატიკურ
მდგომარეობაშიდაამითშეაფერხოს,აიცილოსგანსაცდელი.

„თავსა უფ ლად“ – მიუხედავადიმისა,რომერთიშეხედვითთითქოსდასენტიმენ-
ტალურია ესლექსი, ანუ გრძნობა პოეტურიდა პიროვნულითვითრეალიზებისფე-
ნომენადააგაცხადებული;თუმცაღაამასთანავეიკვეთებაერთიასპექტიც–„უძლურ-
ლბილიგული“და„სევდისგუნდი“ჩნდებაპოეტისათვისსაკუთარითავისშეცნობისა
თუცხოვრებისგაშინაარსებისიმერთადერთჭეშმარიტებად,როდესაცსაკუთართავს
ვერცნობსსრულადდაამფორმითემიჯნებასაზოგადოებასგრძნობა;ესლექსი,რო-
გორცუნივერსალურიამბივალენტურიაბსტრაქცია,პოეტურიორაზროვნებისნიმუშს
წარმოადგენსდაამთვალსაზრისითუკვერომანტიკულიელფერისაა.

„კავკასია“ – მთისმეტყველებისლიტერატურულიასპექტიდაარაოდენძველქარ-
თულმწერლობაშიარსებულიერთგვარიტაბუირებულიხედვაამსაკრალურიფენო-
მენის მიმართ– „სვეტნი ცათანი“... პირველი მცდელობა მთა,როგორცლიტერატუ-
რულისიმბოლოიყოსგააზრებული,თუმცაღაარარისბოლომდესრულყოფილი...ეს
მხოლოდჩანასახიალიტერატურულისიმბოლოსი;შესაბამისად,მთისშთამბეჭდაობა
წარმოადგენსმარადიული,უცვლელი,ისტორიულიწარსულისიდეალიზირებისერთ-
გვარსახე-სიმბოლოს.დაფაქტობრივად,ვაჟა-ფშაველამდემთამთელითავისისა-
ხისმეტყველებითიდიაპაზონითარააშეცნობილი.ალექსანდრეჭავჭავაძესთანმთა-
მყინვარისტატიკურიადამხოლოდმისწიაღშიხდებაქმედება.

ალექსანდრეჭავჭავაძისშემოქმედებაშიყველაზერომანტიკულიალექსი„გოგჩა“
(„მისილირიკისაღიარებულინიმუში“)1.დაშესაბამისად,სიმბოლოლოგიურითვალ-
საწიერით,აქჩნდებალიტერატურულისიმბოლოც.

გურამასათიანი(„სათავეებთან“)საკმაოდვრცლადგანმარტავსამლექსისშინა-
განბუნებას:„გოგჩა“თავისიმხატვრულიგააზრებითაშკარადსცილდებაკლასიცის-
ტურიპოეტიკისპრინციპებსდაგაცილებითუფროახლოსდგასევროპულირომან-
ტიზმისისეთცნობილნაწარმოებებთან,როგორიცაა,მაგალითად,ლამარტინისლი-
რიკულილექსი„ტბა“.

1 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 118.
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„გოგჩაში“ ყურადღებას იპყრობს ფიქრის, დაკვირვების, აზროვნების სიფაქიზე.
სამყაროსინტელექტუალურიხედვადასაგანთაარსშიწვდომისმძაფრისურვილიამ
ლექსისავტორსუშუალოდანათესავებსნიკოლოზბარათაშვილისლირიკასთან“.1

„გოგჩა“ (1841 წ.) – ავტორის პირველივე მინიშნება ტბაზე, რაც გვაძლევს სწორ
სიმბოლოლოგიურ გეზს) თავისი სიდიადითდა მასშტაბით ზღვასავით უკიდეგანოა;
სწორედამიტომ,ისსიმბოლოაშეჩერებულიწამის;გარდასულდღეთადიდებისდა
არაოდენუტყვიმოწამეობის;ტბისსარკისებურიანალოგიისინერციით,პიროვნული
თვითჩაღრმავებისა და თვითგამოსახვის უნივერსალური ფენომანია; გოგჩა
ალქსანდრე ჭავჭავაძისათვის პოეტური მედიტაციის სიმბოლოა, – ანარეკლია უკვე
არარსებულირეალობის–ისტორიულწარსულსრომვუწოდებთ;დაიმავდროულად,
უდაბურებისდა არა –რაობის ანუდიდი სევდის –ტბისუძრავ, „გაყინულ“, მაგრამ
თავისიგამომსახველობითფრიადმეტყველსულსრომგააჩნია.

„გოგჩა“ – მარტოსული, გაორებული ცნობიერების მქონე პოეტ-ჩინოსანის
ერთადერთინავთსაყუდელია–თუმცა„დიდისევდისაჩრდილით“...

ალექსანდრეჭავჭავაძეთავისიცხოვრებისწესით,ცნობიერებით,რაღათქმაუნდა,
ჩინებულიევროპულიგანათლებით(ამისშესატყვისიამისითარგმანებიც...)ერთგვარი
„რომანტიკული პათოსის“ მატარებელი ფრიად საინტერესო პიროვნება გახლდათ.
რამდენადაც ცხოვრებაში ახალი ტენდენციების ფრიად თამამი დამკვიდრებული
იყო, იმდენად კონსერვატორი, ტრადიციული და ქრესტომათიული მხატვრული
აზროვნებაში. ის, როგორც შემოქმედი, ძალზე ფრთხილი იყო ახალი პოეტური
სახეებისინტეგრირებისასდაამიტომაც,უკვეარსებულიარქეტიპებითსარგებლობდა.
ფაქტიურად შევეცადე მეჩვენებინა, რა იყო მწირი სახისმეტყველებითი სპექტრის
მიზეზიალექსანდრეჭავჭავაძისშემოქმედებაშიდაშესაბამისად,იყოთუარა,თავისი
კლასიკურიგაგებითრომანტიკოსიპოეტი...

გრიგოლ ორბელიანი

რომანტიზმის,როგორცლიტერატურულიმიმდინარეობის,საქართველოშიაღმო-
ცენებასწინუსწრებდაარაიმდენადკანონზომიერილიტერატურულიწინამძღვრები,
არამედ პოლიტიკური ხელმოცარულობა,რა ვითარებაშიც აღმოჩნდა საქართველო
XIXსაუკუნისდამდეგს.

რომანტიზმმამწერლობაშიგზაგაუხსნასაზოგადოებისათუკონკრეტულპიროვ-
ნებათაშინაგანრყევებს–ძირითადიგრძნობისპრიორიტეტითგადმოცემულს,რამაც
კლასიციზმისმარწუხებშიმოქცეულისულიერიტკივილიგაცილებითმძაფრიდამჟღე-
რიგახადა.

ქართულსინამდვილეშირომანტიზმის წარმომავლობა კეთილშობილურ,დიდგ-
ვაროვნულ, ტრადიციულ საწყისთანაა ასოცირებული. ქართველ რომანტიკოსთაგან
თითქმის ყველას (თუ არ ჩავთვლით ნიკოლოზ ბარათაშვილს, რომლისთვისაც ეს
სტატუსიაუხდენელოცნებადდარჩა,არადა,ჭეშმარიტრომანტიკოსპოეტადმხოლოდ
ისშედგა,ეგებსწორედამიტომაც...)ზეაღმავალისამხედროკარიერაჰქონდათ:გენე-
რალ-ლეიტენანტი–ალექსანდრეჭავჭავაძე.ასევე,გენერალიიყოვახტანგორბელი-

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 174-177.
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ანიც.დაბოლოს–ამათგანყველაზეწარმატებულიიყოგრიგოლორბელიანი–ორ-
მოცდაათწლიანისამხედროსამსახური(ბოლომდედარჩაპოეტ-გენერლადრუსეთის
იმპერიისუმაღლესიჯილდოს–ანდრიაპირველწოდებულისორდენისმფლობელი).
მათთვისესმამაკაცურიღირსებისათუსაკუთარიკეთილშობილურიგენისერთ-ერთ
გამოხატულებასწარმოადგენდა,თუმცა„დამპყრობლის“მუნდირისწნეხქვეშმოქცე-
ულნისულიერამბოხისფორმასმხოლოდღაპოეზიაშიპოულობდნენ.ამიტომაც,მა-
თიშემოქმედება,ხშირშემთხვევაში,სწორედრომანტიზმისდიაპაზონში(რომანტიზმი
ხომპიროვნებისწინააღმდეგობებითმოცულისულიერებისინდივიდუალურიგამოვ-
ლინებაა...) პოულობს თავის ბუნებრივ ინტერპრეტაციას, თუმცაღა აქ, ზოგჯერ რო-
მანტიზმისთვის დამახასიათებელ ქრესტომათიული ფორმებიდან ერთგვარ პოეტურ
ცდომილებებსაცვაწყდებით.

ამგვარისახეებითგაჯერებულიასწორედალექსანდრეჭავჭავაძისადაგრიგოლ
ორბელიანის პოეზია. ნიშანდობლივია ისიც,რომ ყველაზედიდი ინტერპრეტატორი
გრიგოლორბელიანისპოეზიაშიცთავადმისიშემოქმედებითინიჭიდააღმაფრენაა,
რომელსაცვერბორკავდაალექსანდრეჭავჭავაძისეულიდახვეწილიევროპულიგა-
ნათლებადა ვერც ერთგვარი ხიბლი ძველი ქართული მწერლობიდან ამოზრდილი
მეტაფორულისახეებისადმი.

გრიგოლორბელიანისსაღიპოეტურისიტყვამეტნაკლებადსევდაშიგაეხვიადა
განცდის მუხტი უფრო მასშტაბური გახდა 1832 წლის არშემდგარი ამბოხის შემდეგ,
როდესაც დიდგვაროვნების მამულიშვილურ გზნებასა და კეთილშობილურ პათოსს
ასესასტიკადდაუპირისპირდნენ...

მიუხედავადიმისა,რომგრიგოლორბელიანს„აშკარადანაშაულიარდაუმტკიც-
დადაგაანთავისუფლესსაქმისსაბოლოოგამოძიებისდამთავრებისთანავე.ავლაბ-
რისყაზერმებში სამითვის პატიმრობისშემდეგ იგი,როგორცმეშვიდე კატეგორიის
მცირედამნაშავე„კავკასიისხაზზე“მოქმედჯარშიგაგზავნეს“.1

ეს პერიოდი გრიგოლ ორბელიანისთვის ძლიერ დამთრგუნველი აღმოჩნდა
და ცხოვრების ოპტიმისტურ რაკურსში ხედვა და შესაბამისად, თანდაყოლილი სი-
ლაღე ერთგვარად დაიბინდა; საზოგადო „სევდის ლაბირინთში“ გამომწყვდეულმა
(პირდაპირი და გადატანითი მნიშვნელობით) სასოწარკვეთისა და მარტოდშთენის
ემოციასპოეტურიაღსარებისფორმამისცა...დაშესატყვისად,სულითნატიფსაკუთარ
დასგაენდო.

ლექსი „ჩემსდას ეფემიას“ – 1835 წ.რიგა.თავად ეფემია წარმოადგენს პოეტის
სულიერ ნავთსაყუდელს, რომლის არსებობაც ამ რომანტიკულ ქარგაზე გაწყობილ
ლექსშიისშინაგანიმეოხებაა„უსაგნოდდაუიმედოდ“დარჩენილიპოეტირომებღა-
უჭებადატრადიციულმეტაფორულსახეებსფილოსოფიურსიღრმესადაეზოთერი-
ულჟღერადობასრომანიჭებს;ვარდისქრესტომათიულიმეტაფორააქიერცვლილია
– კეთილშობილებისა და სინატიფის მიღმა დიდი ტკივილია; ვარდის მშვენიერებაც
ისეთივე პირობითია,როგორც ყველაფერი ამქვეყანაზე. ამიტომაც, გრძნობათა შო-
რისყველაზეუსაზღვროდაუზენაესი–სიყვარულისასწაულთმოქმედია–მისისხივი
თვით „ეკალს ვარდად შექმნის“. ამგვარი ქმნადობის მისტერიალექსის არა მარტო
შინაგან მეტყველებას ამძაფრებსდა აზოგადებს, არამედ მის „პოეტურ პულსაციას“

1 ჯ. ჭუმ ბუ რი ძე, კრი ტი კულ - ბი ოგ რა ფი უ ლი ნარ კ ვე ვი გრი გოლ ორ ბე ლი ა ნი, წიგ ნ ში „საღამო გა მო სალ მე-
ბი სა“, თბ., 1841, გვ. 8 (ამავე კრე ბუ ლი და ნაა ლექ ს თა სა ხელ დე ბაც).
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ძლიერინტენსიურსხდის.სწორედამისთაობაზეწერდაგურამასათიანი:„არცერთ
რომანტიკოს პოეტს,და საერთოდ, არც ერთ ქართველპოეტს ვაჟამდე არა ჰქონია
განვითარებულიისემძაფრადნივთიერისამყაროს–საგანთაფაქტურის,ფერადოვ-
ნების, სურნელისადა პლასტიკის განცდა,როგორც ეს გრ.ორბელიანისლირიკაში
იგრძნობა“.1

პოეტური მუხტის ძლიერი ნებელობა თავისდაუნებურად ქმნის სრულიად ახალ
დამოულოდნელ„მხატვრულვარიაციებს“,რომელთაგანზოგადებაცლიტერატურულ
სიმბოლოთა ერთგვარი არქეტიპებია. ასეთიალექსი „ჩემი ეპიტაფია“, სადაც პოეტი
კონკრეტული სახე-სიმბოლოებით კი არ გვანებივრებს, არამედ მთლიანად ლექს-
წყობააიმდაგვარი,რომგრიგოლორბელიანისმიერშექმნილი„საკუთარიეპიტაფია“
სიმბოლოაერთგვარითვინიერისიკვდილის,იდუმალებისლირიზმისთუსაფლავთჭ-
ვრეტითცხოვრებისშეცნობის...

გრიგოლ ორბელიანის „პოეტური უჩვეულობა“, რომელიც მისი შემოქმედებითი
ცნობიერებისთავისებურებაა – სამყაროს ჭარბფერადოვნების მიღმა, მძაფრ ცხო-
ველმყოფელურსაწყისში,ანდათუნდაცღამისუხედველ,მაგრამარცთუყოვლისმს-
პობარაარსშიახდენსბუნებისთავისუფალ,პირველსაწყისიერშეცნობას,რაცსივრ-
ცითიხედვისშესაძლებლობასქმნის.ბუნებისფენომენიამგვარადინტერპრეტირებუ-
ლი(იქნებაესპეიზაჟითუუბრალოდესკიზი...)სცილდებათავისემპირიულსაწყისს,
ერთგვარადიბინდებადააღქმისწერტილისგანწყობისათუემოციისშესაბამისიცვლა
იწვევსირეალურობისმძაფრშეგრძნებას,რომელიცსპარსულიმინიატურებივითნა-
ტიფიდაიდუმალია.

რომანტიკოსებისთვალითაღქმულიბუნებისსურათიმათისულიერიმდგომარე-
ობისფსიქოლოგიურიკოდია–ისეთივესაიდუმლოებითმოცულიდაამასთანავეამ
შეუცნობლობისამხსნელიც,როგორცთავადსიმბოლოა.ამიტომაც,ბუნებარომანტი-
კოსებთანზოგჯერმხოლოდსახისმეტყველებითიასპექტითაამოცული.ამისშესატყ-
ვისიმხატვრულიილუსტრაციებია:

„გაზაფხული“ (1832წ.)–სულიერიტკივილისსიმძაფრის;ჩამქრალისულისკვეთე-
ბისვერაღდგენის;ფერადოვანიდღეებისშინაგანიქრობისინვერსიულისახე-სიმბო-
ლო;

„გამოსალმება“ (1832წ.)–ტრადიციულადქართულიეთნოფსიქოლოგიისთვალ-
საწიერიდან, გამოსალმება საუკუნო განშორების სინონიმია (სიცოცხლესთან გა-
მოსალმება...); ამიტომაც განშორების გაუსაძლისი ემოცია სიმბოლიზირებულია
„გამოსალმების რიტუალში“, რომელშიც პირადად ავტორის „სულიერი ორეულის“
თანმხლებიმთელისამყაროა...

„ღამე“ (1832წ.)–ალბათ,პოეტისმიერამგვარისულიერისიმყუდროვისმომნიჭე-
ბელიუნდაყოფილიყოღამისმეტყველება,რომმომავალშიგალაკტიონსშეექმნა„მე
დაღამე“;

და, რაღა თქმა უნდა, – „საღამო გამოსალმებისა“ (1814 წ.), რომელიც გრიგოლ
ორბელიანის პოეტური ვირტუოზობის ნიმუშია, სადაც იმდენად ყოვლისმომცველი
დამასშტაბურიაბუნებისშეგრძნებადაამიმპულსთაპოეტურტექსტშიგანთავსების
კულტურა,რომწუთისოფლისშეცნობათუმისბედისწერაშისაკუთარიარსისვერგან-
რჩევისუნუგეშობათითქოსდა,უნდაჩაიფერფლოსრომანტიკულმასულისკვეთებამ.

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 185.
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მაგრამამლექსისსაოცარიხმოვანება–ძირითადიაკორდი,როგორცრეფრენიისე
მეორდება–ესაამთისადამდინარისმეტყველება,რომელიცქართულიმწერლობის
ბედთან შეურიგებლობის ძირითადი ლიტერატურული ძარღვია. „მხოლოდ ჰსჩანს,
მთანიმდუმარედაყუდებულანცათამდის“...მთა–სილაღის,მდუმარების,მარადიუ-
ლობისუნივერსალური„ზეციურიკიბე“;და„წყალნიმთისდაქანებულნი,უფსკრულსა
იკარგებიან,თერგირბის,თერგიღრიალებს,კლდენიბანსეუბნებიან!“

მთისმეტყველებათუუკვდავიშეჩერებულიწამია–წარსულითხიბლიდაუტყვმა-
რადიულობაშიგახიზვნა.თერგი(მდინარე)ჯანსაღინებელობაა,სიცოცხლისპათოსი
დამარადიმპულსურიიმედისულისხსნისა.

გრიგოლორბელიანმა სიყვარულიდა გრძნობით ხიბლი იმგვარად განაზოგადა
თავისსატრფიალოლირიკაში,რომმისპირადცხოვრებაშიცაისახამძაფრად.რეა-
ლურადისუშვილძიროდმარტოდარჩა,ირეალურადკიესსიმარტოვეილუზორული-
ა,რადგანყველამისლექსში„გრძნობისქარბორბალაა“.რომელიერთიჩამოვთვა-
ლოთამციკლისლექსებიდან:„ნ...დმი“;„მასვე“;„ეკატერინაჭავჭავაძისას“,„მტირალ
ნ...ს“;„მ...დმი“;„ს“;„ე-სა“;„ნ“;„სო..ორ“სატრფიალოლექსები(ოთხტაეპიანირითმი-
ანიკუპლეტები);„გამოსალმებას-ს“(„ვითაცისნამი“...).

ამ მიძღვნილი ლექსების დაქარაგმებული სახლდებების მიუხედავად, გრიგოლ
ორბელიანისთვისმომნუსხველიყოფილაალექსანდრეჭავჭავაძისასულთამშვენი-
ერება და გონების სიკეთე... ზაზა აბზიანიძე გრიგოლორბელიანისლიტერატურულ
პორტრეტში პოეტის მამაკაცურ გზნებას ამგვარად ხსნის: „ჭავჭავაძიანთ ქალები
მართლაცგულწრფელადემეგობრებიანმათგანუყრელმესაიდუმლესადათანამო-
საუბრეს–„კურკას“.გრიგოლისწერილებიდანდალექსებიდანკიჩანს,რომისსი-
ხარულითაირჩევდასხვაროლს–საყვარლისათუქმრისას (ჯერნინოზეფიქრობს,
მერე–„წინანდლისვარდზე“–ეკატერინეზე).ვაირომ,ქალბატონნიგრიბოედოვისა
დადადიანისა,ესოდენახლობელნიდამიმზიდველნი,„კურკასთვისმიუწვდომელნი
აღმოჩნდნენ...“.1

სხვათაშორის,მიძღვნილდასატრფიალოლექსთაჟღერადობატრადიციულქარ-
თულხმოვანებაზეააწყობილი,თუმცაღაიმდენადძლიერიმამაკაცურინებელობაიკ-
ვეთება,რომსცილდებაევროპულსამხედროყაიდაზეგადაწყობილდიდგვაროვანის
ლირიზმსდათავისდაუნებურად,ამოხეთქავსბოჰემური„ცხელისისხლი“...თუმცაღა
გრძნობისსიმძაფრისდაგამომსახველობითიტემპერამენტისმიუხედავად,ესსატრ-
ფიალოლექსები (კლასიკურიგაგებით) არაატრადიციულირომანტიკულიხაზის. აქ
სიყვარულისმაინცხალასიფერებია...

გრიგოლ ორბელიანის ლექსთაგან მხოლოდ რამდენიმეშია საკრალურ სიმბო-
ლოთა (ძირითადად ბიბლიური არქეტიპები...) თავისუფალი მხატვრული ინტერპ-
რეტირება ამ სიმბოლოების „შინაგანი კანონიკის“ გათვალისწინებით; ესაა ლექსი
„ფსალმუნი“2(1878),რომელიცმე-14;23-ეფსალმუნისპოეტურქარგაშიგანთავსებაა
დამთისზესწრაფვაშიმარადიულისიწმინდისშეცნობა;ამდაგვარივეალექსი„იმედო“
(1883);ორიველექსი ცხოვრების მიწურულსაა შექმნილი.ფაქტიურად, ამლექსებიც
მისიერთგვარიმზაობააქრისტიანულიაღსასრულისა...

1 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 126.
2 ნ. სულავა, გრიგოლ ორბელიანი „ფსალმუნი“. ალექსანდრე ორბელიანის ხსოვნისადმი მიძღვნილი 
მეორე სამეცნიერო კონფერენციის მასალები. თბ., 1998., გვ. 61-67.
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დაკიდევ,ერთიმისიქრესტომათიულილექსი;ასევეთავისიარსითსაკრალური,
რადგანქართველთავისმეფე-წმინდანითამარი,რომლისფრესკაცბეთანიისტაძარ-
შია(ოღონდძველებურადარასხივმფენი...)გრიგოლორბელიანისათვისდიდებული
წარსულის,თუნდაცწამიერი(დაარამოჩვენებითი)ნავთსაყუდელია...

ქართულირომანტიზმითავისი არსით ამ მიმდინარეობის „კანონიკას“ ერთგვა-
რადსცილდება,ასევემეტადთავისებურიასიმბოლოსმხატვრულიდიაპაზონიქარ-
თველ რომანტიკოსთა შემოქმედებაში; რადგან სიმბოლოლოგიური თვალსაწიე-
რიდან, სრულიად სხვა სპეციფიკით შეიცნობა მათი პოეზია. და შესაბამისად, ტრა-
დიციულიქრონოლოგიაცმეტნაკლებადდავარღვიედაგზამკვლევადმათპოეზიაში
არსებული „სახისმეტყველებით ორიენტირს“ მივენდე. რადგან სახისმეტყველების
„ლიტერატურულიველი“მწერლობისიმგვარიუხილავიფრთებია–შინაგანიზესწრაფ-
ვაა, სადაცსწორედსახე-სიმბოლოებისმეშვეობითაასათუთადდაცულიდაშენარ-
ჩუნებულინებისმიერიერისხელშეუხებელისულიერება.სულიერებაკითავისმხრივ
ამაღლებულისღვთაებრივიწვდომაა–მუსიკალურიბგერებით,ფერებითათუსიტყ-
ვებითამეტყველებული.შეცნობისთუშინაგანიგანწმენდისეს„კულტუროლოგიური
ბილიკი“ (ლიტერატურული სიმბოლოების მთელი სპექტრი) იმდენად ჭეშმარიტიდა
უნივერსალურია,რომაქ–„შემოქმედებითიცნობიერების“,ერთიშეხედვით,ერთფე-
როვნებაშიასაძიებელირეალობიდანირეალურში„გადასახლების“მთელიპოეტურ-
ფილოსოფიურიგანზომილება.ამიტომაცწარმოსახვისმეშვეობითმხოლოდყოვლის-
მომცველიხედვააფერადებსდაახდენსპოეტურიაღქმისმოდიფიცირებას,რაცგამო-
იხატება ასოციაციათა სრულიად ახალი სისტემის წარმოშობასათულიტერატურულ
სიმბოლოთაქმნადობაში.ესფენომენიკითავსიჩენს,რაღათქმაუნდა,სწორედრო-
მანტიზმში,როგორცირეალურიშემოქმედებითიჭვრეტისრეალურგანსხეულებაში.
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THE SYMBOLOLOGICAL ASPECT OF ROMANTICISM

Romanticismrepresentsanextensiveartisticsiteforliterarysymbols.Forthisreason,
itseemsextremelyimportanttoexploretheartisticextentofthesymbols.Startingfrom
thespecificityofthisdirection,thewholespectrumoffreeinterpretationsofchrestom-
aticmythicalarchetypesaswellasbiblicalpictoriallanguageoverlaps.

In theworkof theRomantics, theeternal,uncompromisingstruggleof twoworlds
(therationalandtheunreal)isanexcellentmeansfortheliterarydemonstrationofthe
innerworld of their opposing essence.However, for the “inquiringmind”, there is no
sensationofabsoluteharmonythathasproducedthe“Weltschmerz”...

FortheRomanticpoets,natureisakindof“spiritualecho”andrepresentsaunique
artisticphenomenon.However, literarysymbolsmustbeseparated fromthespectrum
of poetic vocation or purpose of nature, because the illustration of nature cannot be
attributedtoasymbol.

Taking into account the Georgian material (and this material is extensively and
thoroughly researched byme), one could conclude that a layer of literary symbols is
unswervinglyassociatedwithRomanticismandreceivesanimpressiveextentwithinthe
frameworkofthisdirection.

Based onGeorgian ethnopsychology - artistic thought (creative consciousness) is
essentiallypresentedinapoetic-philosophicalcut,whichcanbemoreorlessexplained
by the homogeneity of symbolological perception, becauseGeorgian literaturemainly
representsbiblicalpictoriallanguageandonlypartiallyoverlapswiththeinterpretable
archetypesofmyth.

Forthisreason,GeorgianRomanticismgenerateditsownliterarysymbolsassoonas
itemerged,-ofcoursewiththeRomanticcolouringandcorresponding“canonicity”.In
thismatter,absoluteperfectionisachievedbyNikolozBaratashvili,whoseartisticand
biographicalperipetiescontainandradiatethespiritoftheentireRomanticism.Thepo-
eticworkofNikolozBaratashvilifromthepointofviewofsymbolologywasthoroughly
researchedinmyscientificpapers,andasaresult,theportraitofhispictoriallanguage
emergedinfullclarity.NikolozBaratashvili,asaromanticist,foundedthephenomenonof
thelanguageofpaininGeorgianliterature.Thisphenomenonwasexploredinmytreatise
“AestheticsofWorldPain”.TheintertextualcontentofBaratashvili’sworkissetoutin
the“SymphonicDictionaryofLiterarySymbols”.Forthisreason,inthepresentarticleI
limitmyselfonlytoexploringthevocabularyofthepictoriallanguageofVakhtangOrbe-
liani,AlexanderChavchavadzeandGrigolOrbeliani.
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SYMBOLOLOGISCHER ASPEKT DER ROMANTIK

DieRomantikstellteinenausgiebigenkünstlerischenOrtfürliterarischeSymboledar.
AusdiesemGrunderscheintesäußerstwichtigdaskünstlerischeAusmaßderSymbole
zuerforschen.AusgehendvonderSpezifikdieserRichtungüberschneidetsichdasganze
SpektrumfreierInterpretationenvonchrestomatischenmythischenArchetypensowieder
biblischenBildersprache.

Im Schaffen der Romantiker stellt der ewige, kompromisslose Kampf zweier
Welten (der rationalen und irrealen) ein ausgezeichnetes Mittel für das literarische
DemonstrierenderinnerenWeltderengegensätzlichenWesensdar.Allerdingsgibtesfür
den„forschendenGeist“keineEmpfindungabsoluterHarmonie,dieden„Weltschmerz“
erzeugthat...

FürdieDichterderRomantikistdieNatureineArt„geistigerWiderhall“undstelltein
einmaligeskünstlerischesPhänomendar.JedochmüssendieliterarischenSymbolevon
demSpektrumdichterischerBerufungbzw.BestimmungderNaturabgesondertwerden,
weildieIllustrierungderNaturnichtaufeinSymbolzurückzuführenwerdenkann.

UnterBerücksichtigungdesgeorgischenMaterials(unddiesesMaterialwirdvonmir
ausführlichundgründlicherforscht) könntemanschlussfolgern,dasseineSchichtder
LiteratursymboleunbeirrtmitderRomantikassoziiertwirdunderhälteineindrucksvolles
AusmaßimRahmendieserRichtung.AusgehendausdergeorgischenEthnopsychologie–
wirddaskünstlerischeDenken(schöpferischesBewusstsein)imWesentlichenineinem
dichterisch-philosophischenSchnittdargestellt,wasmehroderwenigerdurchdieHo-
mogenitätdersymbolologischenWahrnehmungerklärtwerdenkann,dennindergeor-
gischenLiteraturwirdhauptsächlichbiblischeBildersprachevertretenundnurteilweise
überschneidensiesichmitdeninterpretierbarenArchetypendesMythos.

AusdiesemGrundehatdiegeorgischeRomantikgleichnachihrerEntstehungihre
eigenen literarischenSymboleerzeugt, - selbstverständlichmitder romantischenFär-
bungundentsprechenden„Kanonik“. IndieserHinsichterreichtdieabsoluteVollkom-
menheitNikolozBaratashvili,dermitseinenkünstlerischenundbiografischenPeripetien
denGeistdergesamtenRomantikbeinhaltetundausstrahlt.DasdichterischeWerkvon
NikolozBaratashvilivondemGesichtspunktderSymbolologiewurdeinmeinenwissen-
schaftlichenAbhandlungeneingehenderforscht,unddadurchentstanddasPortraitseiner
BilderspracheinvollerKlarheit.NikolozBaratashvilihatalsRomantikerindergeorgisch-
en Literatur das Phänomen der Sprache des Schmerzes gegründet. Dieses Phänomen
wurdeinmeinerAbhandlung„ÄsthetikdesWeltschmerzes“erforscht.Derintertextuelle
InhaltdesSchaffensvonBaratashviliistim„Symphonie-LexikonderLiteratursymbole“
dargelegt.AusdiesemGrundebeschränkeichmichimvorliegendenArtikellediglichauf
dieErforschungdesWortschatzesderBildersprachevonVakhtangOrbeliani,Alexander
ChavchavadzeundGrigolOrbeliani.


