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ეკატერინე თაბუკაშვილი 
        

ხელოვნების ფილოსოფიური შეფასების 

რამდენიმე საკითხი

ხელოვნება ბედნიერებაა... 

გურამ დოჩანაშვილი 

 სტა­ტი­ის მი­ზა­ნი­ა, მხო­ლოდ ზო­გა­დი სა­ხით წარ­მო­ვად­გი­ნოთ სა­აზ­როვ­ნო სივ­რ­ცე­ში 
არ­სე­ბუ­ლი სხვა­დას­ხ­ვა დროს ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბი და მო­საზ­რე­ბე­ბი ხე
ლოვ­ნე­ბის შე­სა­ხებ. 

ხე­ლოვ­ნე­ბის სამ­ყა­რო­ში მოგ­ზა­უ­რო­ბა პირ­ველ რიგ­ში მშვე­ნი­ე­რე­ბას­თან, გა­ნუ­მე
ო­რებ­ლო­ბას­თან ასო­ცირ­დე­ბა. ხე­ლოვ­ნე­ბის ნი­მუ­შე­ბი იმ უც­ვ­ლე­ლი თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბით 
არის რჩეუ­ლი, რაც მას უნი­კა­ლურს და გან­სა­კუთ­რე­ბულს ხდის. ცხოვ­რე­ბას მიმ­ს­გავ­სე
ბუ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბა მე­ტა­ფო­რუ­ლი სა­ხით გვაწ­ვ­დის ეს­თე­ტი­კუ­რად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვანს, და
უ­ვიწყარს. 

ხე­ლოვ­ნე­ბის ფე­ნო­მე­ნის შე­ფა­სე­ბა მრა­ვალ­თა მსჯე­ლო­ბის სა­კითხს წარ­მო­ად­გენ
და, სა­უ­ბა­რი მას­ზე და­უს­რუ­ლე­ბე­ლი – ამო­უ­წუ­რა­ვი­ა..

რა არის ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა? ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა ცნო­­ბი­­ე­­რე­­ბის, რო­­გორც სუ­­ლი­­ე­­რი, ისე მხატ­­­ვ­­­რუ­
ლი ქმე­­დე­­ბის გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლი ფორ­­­მა­­ა, რომ­­­ლის სპე­­ცი­­ფი­­კუ­­რი თვი­­სე­­ბაა სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­
ლის შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბი­­თად, მხატ­­­ვ­­­რულ სა­­ხე­­ებ­­­ში ასახ­­­ვა. მრა­­ვალ­­­ფე­­რო­­ვა­­ნი სამ­­­ყა­­რო­­სად­­­მი, 
ადა­­მი­­ა­­ნის გრძნო­­ბად­­­-ე­­მო­­ცი­­უ­­რი და­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლე­­ბა გა­­მოვ­­­ლე­­ნი­­ლია მხატ­­­ვ­­­რულ­­­-­­­სა­­ხე­
ობ­­­რი­­ვი ფორ­­­მით, რო­­მე­­ლიც არ­­­სობ­­­რი­­ვად სუ­­ლი­­ე­­რი ღვაწ­­­ლის და ინ­­­ფორ­­­მა­­ცი­­ის მა­
ტა­­რე­­ბე­­ლი­­ა. მეც­­­ნი­­ე­­რუ­­ლი დაკ­­­ვირ­­­ვე­­ბის, შეს­­­წავ­­­ლის მსგავ­­­სად, ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა სამ­­­ყა­­როს 
შე­­მეც­­­ნე­­ბის ერ­­­თ-ერ­­­თი სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბა­­ა, ადა­­მი­­ან­­­თა შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბი­­თი მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი მოღ­­­ვა­
წე­­ო­­ბის გა­­მორ­­­ჩე­­უ­­ლად სა­­ხი­­ე­­რი, სიმ­­­ბო­­ლუ­­რი სტრუქ­­­ტუ­­რა, რო­­მელ­­­საც ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი, 
შე­­მეც­­­ნე­­ბი­­თი და სა­­კო­­მუ­­ნი­­კა­­ციო და­­ნიშ­­­ნუ­­ლე­­ბა გა­­აჩ­­­ნი­­ა. ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა ადა­­მი­­ა­­ნის მი­­ერ 
სამ­­­ყა­­როს (სივრცული და დრო­­ის­­­მი­­ე­­რი კავ­­­ში­­რით) აღ­­­ქ­­­მის გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლი ფორ­­­მა­­ა, 
რო­­გორც ერთ „სურათად“ ინ­­­ტერ­­­პ­­­რე­­ტი­­რე­­ბუ­­ლი პი­­რო­­ბი­­თი მთლი­­ა­­ნო­­ბა. 

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა მხატ­­­ვ­­­რულ ქმნი­­ლე­­ბა­­თა (ფერწერული ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი, არ­­­ქი­­ტექ­­­ტუ­­რუ­­ლი 
ნა­­გე­­ბო­­ბე­­ბი, ქან­­­და­­კე­­ბა, სიმ­­­ფო­­ნია და სხვ.) სა­­ხით არ­­­სე­­ბობს, რო­­მელ­­­თა მოს­­­მე­­ნა, და­
ნახ­­­ვა შეგ­­­ვიძ­­­ლი­­ა. ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­სის, ფორ­­­მის, მშვე­­ნი­­ე­­რე­­ბის, სი­­ლა­­მა­­ზის აღ­­­ქ­­­მა 
გრძნო­­ბად­­­-­­­რე­­ა­­ლუ­­რი, ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი­­ა. ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­სი ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თი­­სა­­გან გან­­­ს­­­ხ­­
ვა­­ვე­­ბუ­­ლი ელე­­მენ­­­ტე­­ბის­­­გან შედ­­­გე­­ბა. რე­­ა­­ლუ­­რად არ­­­სე­­ბუ­­ლი ფე­­რე­­ბი, ფორ­­­მე­­ბი, ბგე­
რე­­ბი და სხვ. და მე­­ო­­რე, სუ­­ლი­­ე­­რი ცხოვ­­­რე­­ბის: სიყ­­­ვა­­რუ­­ლი, ერ­­­თ­­­გუ­­ლე­­ბა და ა.შ. ამ­­
რი­­გად, ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­ს­­­ში გრძნო­­ბა­­დი და ზეგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა­­დი (არაგრძნობადი) ელე­
მენ­­­ტე­­ბი­­ა. ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­სი ობი­­ექ­­­ტუ­­რად გრძნო­­ბად­­­-ე­­მო­­ცი­­უ­­რი­­ა, რად­­­გან ის ან 
მშვე­­ნი­­ე­­რი, ამაღ­­­ლე­­ბუ­­ლი, ტრა­­გი­­კუ­­ლი ან კო­­მი­­კუ­­რი­­ა, რაც თა­­ვის­­­თა­­ვად გა­­ნა­­პი­­რო­­ბებს 
ემო­­ცი­­ურ ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბას.

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­სი ხომ ადა­­მი­­ა­­ნის და გა­­რე­­მომ­­­ც­­­ვე­­ლი სამ­­­ყა­­როს ურ­­­თი­­ერ­­­თ­­
გან­­­ც­­­დის თა­­ვი­­სე­­ბუ­­რად გა­­მომ­­­სახ­­­ვე­­ლი­­ა, არ­­­სე­­ბულ სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­­ლეს „ბაძავს“, წარ­­­მოგ­­



272

რომი, ვატიკანი. სტანცა დელა სინიატურა. რაფაელ სანტი, ათენის სკოლა 
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ვიდ­­­გენს. მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი ლი­­ტე­­რა­­ტუ­­რა, რე­­ა­­ლო­­ბის და, ამას­­­თა­­ნა­­ვე, ცოდ­­­ნის შემ­­­ც­­­ვე­­ლი­­ა, 
რაც ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბას შე­­მეც­­­ნე­­ბის მეშ­­­ვე­­ო­­ბით მეც­­­ნი­­ე­­რე­­ბას­­­თან აახ­­­ლო­­ებს.

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის „ბუნების“ გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლო­­ბა­­ზე ისიც მეტყ­­­ვე­­ლებს, რომ იგი კო­­მუ­
ნი­­კა­­ცი­­ის არაჩ­­­ვე­­უ­­ლებ­­­რი­­ვი სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბა­­ა. ხე­­ლო­­ვა­­ნი, პერ­­­სო­­ნა­­ლუ­­რი შე­­ხე­­დუ­­ლე­­ბის და 
ემო­­ცი­­ე­­ბით დატ­­­ვირ­­­თულ თა­­ვის ნა­­წარ­­­მო­­ებს გა­­დას­­­ცემს სხვას, აღ­­­მ­­­ქ­­­მელს, რო­­მე­­ლიც 
ავ­­­ტო­­რის ფიქ­­­რე­­ბის, შე­­ხე­­დუ­­ლე­­ბის გამ­­­ზი­­ა­­რე­­ბე­­ლი ხდე­­ბა. ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ში­­ნა­­არ­­­სი ობი­
ექ­­­ტუ­­რად გავ­­­ლე­­ნას ახ­­­დენს, ის ან ლა­­მა­­ზი, მშვე­­ნი­­ე­­რი­­ა, ან სევ­­­დი­­თა და ტრა­­გიზ­­­მით 
არის აღ­­­სავ­­­სე. 

მე­­ტა­­ფი­­ზი­­კო­­სებ­­­თან ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა, სი­­ლა­­მა­­ზის, მშვე­­ნი­­ე­­რე­­ბის, იდუ­­მა­­ლი იდე­­ის ღმერ­­
თის გა­­მოვ­­­ლი­­ნე­­ბა­­ა, ეს­­­თე­­ტი­­კო­­სე­­ბის და ფი­­ზი­­ო­­ლოგ­­­თა თქმით, იგი თა­­მა­­ში­­ა. 

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა თა­­ვი­­სუ­­ფა­­ლია და მას­­­ში თა­­მა­­შის მო­­მენ­­­ტე­­ბიც არის, მაგ­­­რამ ხე­­ლოვ­­­ნე­
ბის მთა­­ვა­­რი და­­ნიშ­­­ნუ­­ლე­­ბა ისა­­ა, რომ იგი აუცი­­ლე­­ბე­­ლია ადა­­მი­­ა­­ნე­­ბი­­სათ­­­ვის, ის არის 
ერ­­­თ­­­სა და იმა­­ვე გრძნო­­ბე­­ბით ადა­­მი­­ან­­­თა ურ­­­თი­­ერ­­­თო­­ბი­­სა და და­­კავ­­­ში­­რე­­ბის სა­­შუ­­ა­­ლე­
ბა. 

მა­­ყუ­­რე­­ბელ­­­თა, მსმე­­ნელ­­­თა გო­­ნე­­ბა­­ზე, ნე­­ბა­­სა და გრძნო­­ბე­­ლო­­ბა­­ზე ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის და 
მი­­სი სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა დარ­­­გის ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი, ზნე­­ობ­­­რივ­­­-­­­სუ­­ლი­­ე­­რი ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბა უძ­­­ვე­­ლე­­სი 
დრო­­ი­­დან­­­ვე ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის და არა მხო­­ლოდ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის მოღ­­­ვა­­წე­­თა გან­­­ს­­­ჯის სა­­გა­­ნი 
იყო. დი­­დი მო­­აზ­­­როვ­­­ნე­­ე­­ბი, ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­­ში უზარ­­­მა­­ზარ შე­­მეც­­­ნე­­ბით შე­­საძ­­­ლებ­­­ლო­­ბებს 
ხე­­დავ­­­დ­­­ნენ: ლევ ტოლ­­­ს­­­ტო­­ი, ზო­­გი­­ერ­­­თი რუ­­სი და ევ­­­რო­­პე­­ლი ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბათ­­­მ­­­ცოდ­­­ნის 
სა­­პი­­რის­­­პი­­როდ, ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის სო­­ცი­­ა­­ლუ­­რი და ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი რა­­ო­­ბის დად­­­გე­­ნი­­სას, და­
ჟი­­ნე­­ბით მო­­ითხოვ­­­და, რომ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის მკა­­ფი­­ოდ გან­­­საზღ­­­ვ­­­რე­­ბი­­სას, „უწინარესად 
სა­­ჭი­­როა მი­­სი რა­­ო­­ბა გან­­­ვი­­ხი­­ლოთ არა რო­­გორც ტკბო­­ბის სა­­გა­­ნი, არა­­მედ, რო­­გორც 
ადა­­მი­­ა­­ნის ცხოვ­­­რე­­ბის ერ­­­თ­­­-ერ­­­თი პი­­რო­­ბა­­თა­­გა­­ნი“. დი­­დი მწერ­­­ლის ეს თვალ­­­საზ­­­რი­­სი 
სრუ­­ლად შე­­ე­­სიტყ­­­ვე­­ბა ეროვ­­­ნულ­­­სა თუ უცხო­­ურ თვალ­­­სა­­ჩი­­ნო ჰუ­­მა­­ნი­­ტა­­რულ წრე­­ებ­­­ში 
მი­­ღე­­ბულ აზრს იმის თა­­ო­­ბა­­ზე, რომ ადა­­მი­­ა­­ნის ზი­­ა­­რე­­ბა კულ­­­ტუ­­რა­­სა და ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბას­­
თან მი­­სი პი­­როვ­­­ნუ­­ლი სრულ­­­ყო­­ფი­­ლე­­ბის აუცი­­ლე­­ბე­­ლი პი­­რო­­ბა­­ა.

და მა­­ინც, ალ­­­ბათ ეს აზ­­­რი ყვე­­ლა­­ზე სრულ­­­ყო­­ფი­­ლად თე­­ო­­დო­­რე დოს­­­ტო­­ევ­­­ს­­­კიმ 
გა­­მო­­ხა­­ტა: „სამყაროს სი­­ლა­­მა­­ზე გა­­და­­არ­­­ჩენს“... ადა­­მი­­ა­­ნი პო­­უ­­ლობს და უპი­­რო­­ბოდ 
იღებს სი­­ლა­­მა­­ზეს... და იქ­­­ნებ სწო­­რედ ამა­­შია მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბის უდი­­დე­­სი სა­
ი­­დუმ­­­ლო­­ე­­ბა, რომ ადა­­მი­­ა­­ნის მი­­ერ შექ­­­მ­­­ნი­­ლი სი­­ლა­­მა­­ზის ხა­­ტე­­ბა შე­­ურ­­­ყე­­ველ კერ­­­პად 
იქ­­­ცე­­ვა... მოთხოვ­­­ნი­­ლე­­ბა სი­­ლა­­მა­­ზი­­სა და შე­­მოქ­­­მე­­დი­­სა, რო­­მე­­ლიც მას გა­­ნა­­სა­­ხი­­ე­­რებს, 
გა­­ნუ­­ყო­­ფე­­ლია ადა­­მი­­ა­­ნი­­სა­­გან და მის გა­­რე­­შე ადა­­მი­­ა­­ნის არ­­­სე­­ბო­­ბა­­საც აზ­­­რი შე­­იძ­­­ლე­­ბა 
და­­ე­­კარ­­­გოს. 

ხე­ლოვ­ნე­ბის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, მი­სი კე­თი­ლის­მ­ყო­ფე­ლი ზე­გავ­ლე­ნა პი­როვ­ნე­ბის ში
ნა­გან სამ­ყა­რო­ზე (ზნეობრივსა და ეს­თე­ტი­კურ მხა­რე­ებ­ზე) გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ა, ვი­ნა
ი­დან სი­ნა­ტი­ფით ტკბო­ბა, უკ­ვე თა­ვის­თა­ვად ადა­მი­ა­ნის სუ­ლი­ე­რი სრულ­ყო­ფი­ლე­ბის 
სა­წინ­და­რი­ა. ეს­თე­ტი­კუ­რი გრძნო­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ მოთხოვ­ნი­ლე­ბად 
იქ­ცე­ვა პი­როვ­ნე­ბის­თ­ვის, რომ­ლი­სათ­ვი­საც ხე­ლოვ­ნე­ბა და ხე­ლოვ­ნე­ბის ნა­წარ­მო­ე­ბის 
შე­მეც­ნე­ბის პრო­ცე­სი ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბის ნა­წი­ლი ხდე­ბა. ეს ის პრო­ცე­სი­ა, რო­მე­ლიც 
ადა­მი­ა­ნის სუ­ლი­ერ სამ­ყა­როს ამ­დიდ­რებს და აკე­თილ­შო­ბი­ლებს. 

ყო­ვე­ლი ის­ტო­რი­უ­ლი ეპო­ქის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია ხე­ლოვ­ნე­ბის ფე­ნო­მე­ნის 
მი­სე­უ­ლი გა­გე­ბა, რაც გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლია ხე­ლო­ვა­ნის ად­გი­ლით და რო­ლით სა­ზო­გა­დო
ე­ბა­ში. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ისიც, თუ რო­გორ ინარ­ჩუ­ნებს ხე­ლოვ­ნე­ბა თა­ვის სპე­ცი­ფი­კურ 
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პო­ზი­ცი­ას, სამ­ყა­როს ხედ­ვის „სახვით“ ათ­ვი­სე­ბა­ში. ადა­მი­ან­თა ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში ხე­ლოვ
ნე­ბის გა­გე­ბა კულ­ტუ­რის ფორ­მა­თა ცვლი­ლე­ბებ­ზეა და­მო­კი­დე­ბუ­ლი და ამ ცვა­ლე­ბა
დო­ბა­თა ურ­თი­ერ­თ­ქ­მე­დე­ბა­ზე. ის­ტო­რი­უ­ლად ხე­ლოვ­ნე­ბა მა­შინ და­ი­ბა­და, რო­დე­საც 
ცნო­ბი­ერ ადა­მი­ანს უტი­ლი­ტა­რუ­ლი ინ­ტე­რე­სე­ბის დაკ­მა­ყო­ფი­ლე­ბის შემ­დეგ შე­მოქ­მე
დე­ბი­თი ქმნა­დო­ბის სურ­ვი­ლი გა­უჩ­ნ­და. ხე­ლოვ­ნე­ბა სი­ნამ­დ­ვი­ლის ეს­თე­ტი­კუ­რი ათ
ვი­სე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა. სუ­ლი­ე­რი კულ­ტუ­რის უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს მო­დელს, ხე­ლოვ­ნე­ბას 
ფი­ლო­სო­ფი­ას­თან მჭიდ­რო კავ­ში­რი აქვს – ხე­ლოვ­ნე­ბა შე­მოქ­მე­დე­ბით, ხე­ლო­ვან­თა 
მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი სა­ხე­ე­ბით, „ფილოსოფია კი ცნე­ბე­ბით ოპე­რი­რებს, იყე
ნებს ფი­ლო­სო­ფი­ურ ლო­გი­კას, რო­მე­ლიც რა­ცი­ო­ნა­ლურ­თან ერ­თად ირა­ცი­ო­ნა­ლურ 
აზ­როვ­ნე­ბა­საც გუ­ლის­ხ­მობს. ხე­ლოვ­ნე­ბის ინ­ტე­რე­სის ობი­ექ­ტია ბუ­ნე­ბი­სა და სა­ზო­გა
დო­ე­ბის ესა თუ ის მოვ­ლე­ნა. ხე­ლოვ­ნე­ბის და­ნიშ­ნუ­ლე­ბაა ამ მოვ­ლე­ნის მხატ­ვ­რუ­ლი 
გან­ზო­გა­დე­ბა. ფი­ლო­სო­ფი­ის სფე­რო მთელ სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ზე ვრცელ­დე­ბა, არ­სე­ბულ­ზე 
მთლი­ა­ნად, რო­მელ­შიც შე­დის ხე­ლოვ­ნე­ბის მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი სი­ნამ­დ­ვი­ლეც“.1 

 რო­გო­რია ხე­ლოვ­ნე­ბის უძ­ვე­ლე­სი გან­საზღ­ვ­რე­ბა­ნი, რომ­ლე­ბიც ბერ­ძ­ნულ­მა ან
ტი­კურ­მა წყა­რო­ებ­მა შე­მოგ­ვი­ნა­ხეს. ან­ტი­კურ პე­რი­ოდ­ში ხე­ლოვ­ნე­ბა მა­ტე­რი­ა­ლურს 
და სუ­ლი­ერს შო­რის შუ­ა­ლე­დურ მდგო­მა­რე­ო­ბას იკა­ვებ­და. მრავ­ლის დამ­ტე­ვი სიტყ
ვა – ხელოვნება – მხატ­ვ­რულ ნა­წარ­მო­ებს, ოს­ტა­ტო­ბას და არ­ტის­ტიზ­მ­საც აღ­ნიშ­ნავ
და. ბერ­ძ­ნუ­ლი სიტყ­ვა „tέχνη“ – ტექ­ნე ერ­თ­დ­რო­უ­ლად მეც­ნი­ე­რე­ბას, ხე­ლოს­ნო­ბას და 
ხე­ლოვ­ნე­ბა­საც მო­ი­აზ­რებ­და. „ტექნე“ გა­მო­ი­ყე­ნე­ბო­და არა­მარ­ტო მხატ­ვ­რუ­ლი შე­მოქ
მე­დე­ბი­სათ­ვის, არა­მედ სხვა­დას­ხ­ვა მოღ­ვა­წე­ო­ბის­თ­ვი­საც – ყვე­ლა­ფერ იმას, რაც ცოდ
ნას, გა­მოც­დი­ლე­ბას უკავ­შირ­დე­ბო­და. ამი­ტომ რო­გორც ძვე­ლი ბერ­ძ­ნე­ბი ამ­ბობ­დ­ნენ, 
ხე­ლოვ­ნე­ბა გო­ნის­მი­ე­რი მოღ­ვა­წე­ო­ბა, სიბ­რ­ძ­ნე­ა. 

ჰო­მე­რო­სი ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე (ჰომეროსთან „σοφία“– სიბ­რ­ძ­ნეს ნიშ­ნავს, „tέχνη“ კი 
ხე­ლოვ­ნე­ბას, ხე­ლოვ­ნე­ბა უკავ­შირ­დე­ბა სიბ­რ­ძ­ნეს. სიბ­რ­ძ­ნეს, რო­გორც ცოდ­ნას შე
მოქ­მე­დე­ბის შე­სა­ხებ) სა­უბ­რი­სას, ხე­ლოს­ნო­ბას გუ­ლის­ხ­მობს. იგი მი­იჩ­ნევ­და, რომ 
საგ­ნის თვი­სე­ბა გრძნო­ბად­-ე­მო­ცი­უ­რი და გან­ც­და­დია და, ამას­თა­ნა­ვე, ღვთი­უ­რი ძა
ლით არის გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლი. ასე­ვეა ბერ­ძ­ნუ­ლი ეპი­კუ­რი პო­ე­ზი­ის მა­მამ­თა­ვარ ჰე­სი­ო
დეს „თეოგონიაში“. ღვთა­ებ­რი­ვი ბუ­ნე­ბი­საა მხატ­ვ­რუ­ლი შე­მოქ­მე­დე­ბა, მშვე­ნი­ე­რე­ბა 
ღვთის­გან მომ­დი­ნა­რე­ა, ღვთი­უ­რი ძა­ლე­ბი­თაა ნა­კარ­ნა­ხე­ვი. 

პლა­ტო­ნი­სა და არის­ტო­ტე­ლეს ფი­ლო­სო­ფი­ურ ნა­წარ­მო­ე­ბებ­ში ეს­თე­ტი­კუ­რის, მშვე
ნი­ე­რე­ბის შე­სა­ხებ სა­კითხი ვრცლად, მთე­ლი სი­სავ­სით იშ­ლე­ბა. მათ მი­აჩ­ნ­დათ, რომ 
ეს­თე­ტი­კუ­რი საქ­მი­ა­ნო­ბა მი­ბაძ­ვა-­მიმ­ს­გავ­სე­ბა­ა. პლა­ტონ­თან „გრძნობად საგ­ნებს არ 
ახა­სი­ა­თებთ ჭეშ­მა­რი­ტი ყო­ფი­ე­რე­ბა, ისი­ნი წარ­მო­ად­გე­ნენ იდე­ე­ბის ნაკ­ლო­ვან ანა
რეკლს“. მშვე­ნი­ე­რე­ბის მოძღ­ვ­რე­ბის შე­სა­ხებ სა­კითხებს იგი ეხე­ბა თა­ვის ნა­წარ­მო
ე­ბებ­ში: „სახელმწიფო“, „ფედროსი“, „ნადიმი“, „პიროსი“, „იონი“ და სხვა. პლა­ტო­ნი 
თვლი­და, რომ ხე­ლოვ­ნე­ბა, სი­ნამ­დ­ვი­ლის გრძნო­ბის­მი­ე­რი გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა­ა, გრძნო­ბა
დი კი ანა­რეკ­ლია სი­ნამ­დ­ვი­ლის, რო­მე­ლიც იდე­ა­ლუ­რი­ა. ხე­ლო­ვა­ნი თა­ვის ნა­წარ­მო­ე
ბებ­ში არ არ­სე­ბულ სი­ნამ­დ­ვი­ლეს გა­მო­სა­ხავს. ამ­გ­ვა­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა შორს არის შე­მეც
ნე­ბის­გან და იდე­ა­ლუ­რად მწყობრ სა­ხელ­მ­წი­ფო­ში მას არ აქვს არ­სე­ბო­ბის უფ­ლე­ბა, 
ხე­ლოვ­ნე­ბა უნ­და გა­ნი­დევ­ნოს. პლა­ტონ­თან, დი­ა­ლოგ­ში „იონი“, შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პრო
ცე­სის და შე­მეც­ნე­ბი­თი აქ­ტის მი­მარ­თე­ბა ურ­თი­ერ­თ­სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ა. დი­ა­ლოგ­ში მო
ნა­წი­ლე სოკ­რა­ტე შე­მოქ­მე­დე­ბის პრო­ცეს­ზე სა­უბ­რი­სას ასეთ სიტყ­ვებ­საც კი ახ­სე­ნებს: 

1 https://burusi.wordpress.com/2010/06/01/philosophy-2/).
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„ღვთაებრივი ძა­ლა“, „სულისჩამდგმელი“ და მი­იჩ­ნევს, რომ ხე­ლოვ­ნე­ბის ასახ­ვის 
ობი­ექ­ტი გა­მორ­ჩე­უ­ლი, გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი თვი­სე­ბე­ბის მქო­ნე უნ­და იყოს. 

მის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია პი­თა­გო­რას მო­საზ­რე­ბა. თუ­კი სოკ­რა­ტე მშვე­ნი­ე­რე­ბას, 
ადა­მი­ა­ნის სუ­ლის ზნე­ობ­რი­ვი იდე­ა­ლის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბას აღი­ა­რებ­და, პი­თა­გო­რა რიცხ
ვით ზუსტ პრო­პორ­ცი­ებ­ში ხე­დავ­და სი­ლა­მა­ზეს. მე­ტიც, ის მი­იჩ­ნევ­და, რომ „რიცხვთა 
ჰარ­მო­ნია კოს­მი­ურ მუ­სი­კას­თა­ნაა კავ­შირ­ში“.1 პი­თა­გო­რას­თ­ვის მუ­სი­კა გან­სა­კუთ­რე
ბუ­ლია და მას კა­თარ­ზი­სის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას ანი­ჭებს. ქნარ­ზე შეს­რუ­ლე­ბულ მუ­სი­კას იგი 
თე­რა­პი­უ­ლი მიზ­ნე­ბის­თ­ვი­საც მი­მარ­თავ­და. ამი­ტო­მაც მო­იხ­სე­ნი­ე­ბენ პი­თა­გო­რას არ­ტ
თე­რა­პი­ის დამ­ფუძ­ნებ­ლად.

პლა­ტო­ნის მო­საზ­რე­ბით, ხე­ლო­ვა­ნი გა­უც­ნო­ბი­ე­რებ­ლად მუ­შა­ობს, პო­ე­ტი ღვთა­ებ
რი­ვი ძა­ლის და გან­საზღ­ვ­რუ­ლი მუ­ზის დახ­მა­რე­ბით ქმნის და ამ­გ­ვა­რად, ღვთა­ებ­რი­ვი, 
პო­ე­ტის მეშ­ვე­ო­ბით, ადა­მი­ან­თა სუ­ლებს ეხ­მი­ა­ნე­ბა. 

მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად სა­ყუ­რადღე­ბო­ა, რომ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პრო­ცე­სის გან­სა­ხორ­ცი
ე­ლებ­ლად ღვთა­ე­ბა გან­სა­კუთ­რე­ბულ, გან­ს­წავ­ლულ და სხვა ღირ­სე­ბით გა­მორ­ჩე­ულ 
ადა­მი­ანს ირ­ჩევს. სამ­ყა­რო­ში არ­სე­ბობს მრა­ვა­ლი სა­გა­ნი, რო­მელ­თაც აქვთ იდე­ა­ლუ­რი 
„სახე“, რომ­ლ­თა ანა­რეკ­ლ­საც რე­ა­ლუ­რი საგ­ნე­ბი წარ­მო­ად­გე­ნენ. რად­გან „ანარეკლის 
ანა­რეკლს“ წარ­მოგ­ვი­ჩენს, შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი, მხატ­ვ­რუ­ლი წარ­მო­სახ­ვა, მი­სი გა­მო­ჩი­ნე
ბა კი ღვთა­ე­ბის დამ­სა­ხუ­რე­ბა­ა. პლა­ტო­ნის შე­ხე­დუ­ლე­ბით – რე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­რო მოგ
ვა­გო­ნებს ანა­რეკ­ლე­ბის თე­ატრს, სა­დაც ადა­მი­ანს სა­გან­თა მხო­ლოდ მო­ხა­ზუ­ლო­ბა 
შე­უძ­ლია გა­არ­ჩი­ოს და ვერ გა­ი­გოს მი­სი არ­სი. ხე­ლოვ­ნე­ბა რე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­როს მიმ­ს
გავ­სე­ბა­ა. ამი­ტომ ხე­ლოვ­ნე­ბა (გარემომცველი სამ­ყა­როს – იმ სამ­ყა­რო­სი, რო­მელ­საც 
ის ბა­ძავს) ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის მიღ­მა რჩე­ბა. პლა­ტო­ნი მხატ­ვ­რებს უგუ­ნუ­რე­ბად მი­იჩ­ნევ­და, 
თვლი­და, რომ ისი­ნი ადა­მი­ა­ნებს იდე­ა­ლუ­რი „სახის“ აღ­ქ­მა­ში ხელს უშ­ლი­ან. ფერ­წე
რა ისე­ვე, რო­გორც სხვა მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბი­თი ხე­ლოვ­ნე­ბა, ქმნის ნა­წარ­მო­ებს, რო­მე­ლიც 
ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­გან, გო­ნი­ე­რე­ბის­გან და­შო­რე­ბუ­ლი­ა. უფ­რო მე­ტიც, პლა­ტო­ნი აცხა­დებ­და 
მხატ­ვ­რის ხე­ლოვ­ნე­ბა, მი­სი ოს­ტა­ტო­ბა „დემონური ენერ­გი­ის“ დამ­სა­ხუ­რე­ბაა და მხატ
ვა­რი სხვა­თა­გან – შთა­გო­ნე­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა.

პლა­­ტო­­ნის მოს­­­წავ­­­ლე არის­­­ტო­­ტე­­ლე, მო­­საზ­­­რე­­ბას ეს­­­თე­­ტი­­კა­­ზე თა­­ვის ნა­­წარ­­­მო­­ე­
ბებ­­­ში: „რიტორიკა“, „პოლიტიკა“, „პოეტიკა“ წარ­­­მოგ­­­ვიდ­­­გენს. „პოეტიკაში“ არის­­­ტო­
ტე­­ლე მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლო­­ბის შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბის მი­­საღ­­­წევ, შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბის მარ­­­თ­­­ვის რჩე­­ვებს 
გვთა­­ვა­­ზობს. მი­­სი მო­­საზ­­­რე­­ბით ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა მი­­ბაძ­­­ვა, მი­­მე­­ზი­­სი­­ა. არის­­­ტო­­ტე­­ლე წერ­­­და: 
„ეპიკური და ტრა­­გი­­კუ­­ლი პო­­ე­­ზი­­ა, კო­­მე­­დია და დი­­თი­­რამ­­­ბუ­­ლი პო­­ე­­ზი­­ა, ავ­­­ლე­­ტი­­კის და 
კი­­თა­­რის­­­ტი­­კის დი­­დი ნა­­წი­­ლი - ყვე­­ლა ესე­­ნი გა­­მომ­­­სახ­­­ვე­­ლო­­ბი­­თი ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­­ნი­­ა“..2 

არის­ტო­ტე­ლეს­თ­ვის მრა­ვალ­ფე­რო­ვან, გრძნო­ბად სამ­ყა­რო­ში არ­სე­ბობს რე­ა­ლუ
რი სა­გა­ნი და მოვ­ლე­ნა. ადა­მი­ა­ნი ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან ურ­თი­ერ­თო­ბით, მას­თან სი­ახ­ლო
ვით კმა­ყო­ფი­ლე­ბის გრძნო­ბით ივ­სე­ბა, რაც გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლია ხე­ლოვ­ნე­ბის გაც­ნო­ბის, 
სი­ახ­ლის შეგ­რ­ძ­ნე­ბის სი­ხა­რულ­თან. ხე­ლოვ­ნე­ბა შე­მეც­ნე­ბის გა­მორ­ჩე­ვი­თად გან­სა
კუთ­რე­ბუ­ლი სა­ხე­ა. არის­ტო­ტე­ლეს ეს­თე­ტი­კურ თე­ო­რი­ულ სა­კითხებ­ში ხე­ლოვ­ნე­ბი­სა 
(ხელოვნება რო­გორც სი­ნამ­დ­ვი­ლის შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი აღ­ქ­მა) და სი­ნამ­დ­ვი­ლის ურ­თი
ერ­თ­მი­მარ­თე­ბა უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ა. არის­ტო­ტე­ლე მი­ბაძ­ვის სამ სა­ხე­ზე სა­უბ­რობს: 
სა­გან­ზე, უნარ­ზე და სა­შუ­ა­ლე­ბა­ზე, რო­მელ­თა მეშ­ვე­ო­ბით ხე­ლოვ­ნე­ბას სხვა­და­სხ­ვა 

1 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015, გვ. 15.
2 ყულიჯანიშვილი, ესთეტიკა, 2006, გვ. 236.
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სა­ხე­ო­ბად ყოფს და სა­უბ­რობს ხე­ლოვ­ნე­ბის დი­ნა­მი­კურ და სტა­ტი­კურ ხა­სი­ათ­ზე. სა
გუ­ლის­ხ­მოა არის­ტო­ტე­ლეს შე­ხე­დუ­ლე­ბა შე­მოქ­მე­დე­ბის პრო­ცეს­თან და­კავ­ში­რე­ბით. 
ადა­მი­ა­ნის შე­მეც­ნე­ბა ხე­ლოვ­ნე­ბის ნა­წარ­მო­ე­ბის შექ­მ­ნი­სას ზუსტ ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე
ბა­ში­ა. არის­ტო­ტე­ლე ხე­ლოვ­ნე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბას ცხოვ­რე­ბა­ზე ზე­მოქ­მე­დე­ბის თვალ
საზ­რი­სით გა­ნი­ხი­ლავ­და. ამი­ტო­მა­ცა­ა, რომ იგი ხე­ლოვ­ნე­ბას მოღ­ვა­წე­ო­ბის სფე­როს 
კი არ მი­ა­კუთ­ვ­ნებ­და, არა­მედ შე­მოქ­მე­დე­ბითს. მას­თან ხე­ლოვ­ნე­ბას აღ­მ­ზ­რ­დე­ლო­ბი
თი და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა აქვს. პლა­ტო­ნის ეს­თე­ტი­კურ თე­ო­რი­ა­ში მშვე­ნი­ე­რე­ბის, ხე­ლოვ­ნე­ბის 
და საგ­ნე­ბის იდეა პირ­ვე­ლა­დი სამ­ყა­როს ანა­რეკ­ლე­ბი­ა. იგი პი­როვ­ნე­ბის ეს­თე­ტი­კუ
რი აღ­ზ­რ­დის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­სა და, ამას­თა­ნა­ვე, შე­მოქ­მე­დე­ბის ირა­ცი­ო­ნა­ლურ ბუ­ნე­ბა­ზე 
ხაზ­გას­მით მსჯე­ლობ­და. პლა­ტონ­თან მი­მე­ზი­სი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა. 
მა­ტე­რი­ა­ლურ იდე­ა­თა სამ­ყა­რო­ში, მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბით ხე­ლოვ­ნე­ბა ჭეშ­მა­რიტ იდე­ას შორ
დე­ბა, „რეალური საგ­ნე­ბი იდე­ე­ბის მი­მე­სი­სი­ა, ხო­ლო ხე­ლოვ­ნე­ბა რე­ა­ლუ­რი საგ­ნე­ბის 
მი­მე­სი­სი“.1

პლატონი უგულებელყოფდა ხელოვნების რამდენიმე სახეობას, ჟანრს, მათ 
უსარგებლო, ილუზიად თვლიდა.2 

პლა­ტო­ნის თქმით, ჩვენს ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში, რო­ცა პო­ე­ზია მი­ბაძ­ვას ცდი­ლობს, ის მი
მე­ზი­სის ხე­ლოვ­ნე­ბის იდე­ა­ლურ მო­დელს ემ­ს­გავ­სე­ბა და ფერ­წე­რის გვერ­დით დგე­ბა. 

სა­გუ­ლის­ხ­მო­ა, რომ, „ძველ ბერ­ძენ­თა უძ­ვე­ლე­სი ხე­ლოვ­ნე­ბა, ე. წ. ქო­რე­ა, უპირ
ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, გრძნო­ბა­თა გა­მო­ხატ­ვა-­გან­მუხ­ტ­ვას ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და და ცეკ­ვის, მუ
სი­კის და სიმ­ღე­რის გამ­თ­ლი­ა­ნე­ბა­-ინ­ტეგ­რი­რე­ბას ახ­დენ­და. ქო­რეა კულ­ტ­სა და რი­ტუ
ალს, გან­სა­კუთ­რე­ბით კი დი­ო­ნი­სეს მის­ტე­რი­ებს უკავ­შირ­დე­ბო­და. არის მო­საზ­რე­ბა, 
რომ ტერ­მი­ნი „მიმეზისი“, სწო­რედ დი­ო­ნი­სეს კულ­ტ­ში ჩნდე­ბა, სა­დაც ქუ­რუმ­თა მი­მი
კა­სა და ცეკ­ვას გა­მო­ხა­ტავს. ნი­შან­დობ­ლი­ვი­ა, რომ პლა­ტო­ნი და სტრა­ბო­ნი ტერ­მი­ნებს 
„მიმეზისი“ და „მისტერია“ სი­ნო­ნი­მე­ბად იყე­ნებ­დ­ნენ, ხო­ლო დელ­ფო­სის ჰიმ­ნებ­ში 
„მიმეზისით“ სა­რი­ტუ­ა­ლო (თა­ვი­სი არ­სით) ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი ცეკ­ვა აღი­ნიშ­ნე­ბა3 პლა­ტო­ნი 
თვლი­და, რომ მი­ბაძ­ვა ყვე­ლა­ნა­ი­რი მხატ­ვ­რუ­ლი მოღ­ვა­წე­ო­ბის სა­ფუძ­ველს წარ­მო­ად
გენს. მან­ვე შექ­მ­ნა მი­მე­ზი­სის თე­ო­რი­ის იდე­ა­ლის­ტუ­რი ვა­რი­ან­ტი. მი­სი თე­ო­რია ხსნი­და 
ხე­ლოვ­ნე­ბის არსს და, ამას­თა­ნა­ვე, მის შე­მეც­ნე­ბით, ეს­თე­ტი­კურ არას­რულ­ფა­სოვ­ნე­ბას 
გან­მარ­ტავ­და. 

რე­ა­ლის­ტუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა, რო­მე­ლიც მი­ბაძ­ვის მი­ბაძ­ვაა, ზნე­ობ­რი­ო­ბის მი­ზანს, 
გრძნო­ბა­დის­გან ადა­მი­ა­ნის გან­თა­ვი­სუფ­ლე­ბას ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა. პლა­ტო­ნის­თ­ვის ხე
ლო­ვა­ნია ის ადა­მი­ა­ნი, რო­მე­ლიც იდე­ას ჭვრეტს და შე­უძ­ლია მი­სი გა­მო­ხატ­ვა. პლა­ტო
ნის „ათენელთან“ დი­ა­ლოგ­ში კა­ნონ­მ­დებ­ლო­ბას­თან და­კავ­ში­რე­ბით ნათ­ლად ნათ­ქ­ვა
მი­ა: „იგია ოს­ტა­ტი თა­ვის საქ­მის და „მისი ხე­ლოვ­ნე­ბა მი­ბაძ­ვა­ა“.

პლა­ტო­ნი, ობი­ექ­ტუ­რი იდე­ა­ლიზ­მის კლა­სი­კო­სი, თა­ვის ცნო­ბილ ნა­წარ­მო­ებ­ში 
„სახელმწიფო“ პო­ე­ტე­ბის მი­მართ გა­მოთ­ქ­მულ მო­საზ­რე­ბა­ში ნათ­ლად გა­მო­ხა­ტავს 
მათ­და­მი და პო­ე­ზი­ი­სად­მი კრი­ტი­კულ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას. ის აცხა­დებ­და: „პოეზია, 
მი­ბაძ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბა­ა“. მის­თ­ვის მი­ბაძ­ვა მე­ქა­ნი­კუ­რი პრო­ცე­სი­ა. ყო­ველ სა­განს აქვს 
იდეა, რომ­ლის მი­ბაძ­ვას ცდი­ლობს ხე­ლო­ვა­ნი. იდე­ა­თა შემ­ქ­მნე­ლი ღმერ­თი­ა. ოს­ტა

1 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015,  გვ. 17.
2 ძველი ფილოსოფოსები ხელოსნობას და შემოქმედებას აერთიანებდნენ, ხელოვნების ხელოსნობიდან 
გამოყოფა  I  საუკუნის შუა წლებიდან ხდება.
3 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015,  გვ.17.
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ტი – ხე­ლო­სა­ნი სა­გან­ზე დაკ­ვირ­ვე­ბით, მი­ბაძ­ვით ქმნის. ღვთა­ებ­რი­ვი იდე­ით შთა­გო
ნე­ბუ­ლი ქმნის მა­ტე­რი­ა­ლურ სა­განს. ხე­ლო­ვა­ნი მიმ­ბაძ­ვე­ლი­ა, ისე რომ საგ­ნის არ
სობ­რი­ვი მხა­რე მის­თ­ვის გა­უ­გე­ბა­რი რჩე­ბა. ღვთა­ე­ბის და ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის მომ­დევ­ნოდ, 
პო­ე­ტი, მხატ­ვა­რიც მი­ბაძ­ვით ქმნის სა­განს არა ისეთს, რო­გო­რიც არის, არა­მედ რო
გო­რიც მას ჰგო­ნია რომ არის. პლა­ტო­ნის­თ­ვის ამ­გ­ვა­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა სი­ნამ­დ­ვი­ლის 
მიღ­მა რჩე­ბა. ეს ერ­თ­გ­ვა­რი ილუ­ზი­ა­ა. პლა­ტო­ნის ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი მო­საზ­რე­ბა პო­ე
ზი­ი­სად­მი დი­ქო­ტო­მი­ას (დიქოტომია - სა­დაც სი­მარ­თ­ლე პირ­ველ­წყა­რო­ა) ზნე­ო­ბის 
მი­ზანს ეყ­რ­დ­ნო­ბა. პო­ე­ზია ეს არის მი­ბაძ­ვა! აცხა­დებ­და პლა­ტო­ნი. 

არის­ტო­ტე­ლე, პლა­ტო­ნის მოს­წავ­ლე, თა­ვის ერ­თ-ერთ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს ნა
წარ­მო­ებ­ში „პოეტიკა“, პლა­ტო­ნის ფი­ლო­სო­ფი­ურ შე­ხე­დუ­ლე­ბას­თან და­კავ­ში­რე­ბით, 
რო­მე­ლიც ხე­ლოვ­ნე­ბის მი­ბაძ­ვას ეხე­ბა, ერ­თი მხრივ, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ მო­საზ­რე­ბას 
აყა­ლი­ბებს. არის­ტო­ტე­ლე მი­მე­ზი­სის თე­ო­რი­ას არა­მარ­ტო სახ­ვით ხე­ლოვ­ნე­ბას, არა
მედ ლი­ტე­რა­ტუ­რას და მუ­სი­კა­საც უკავ­ში­რებს. თუ­კი პლა­ტო­ნი „მარადიული იდე­ე­ბის“ 
მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბა­ზე სა­უბ­რობს, არის­ტო­ტე­ლე ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე, რო­გორც სა­გან­თა მიმ­ბაძ­ვე
ლო­ბით ბუ­ნე­ბა­ზე ამახ­ვი­ლებს ყუ­რადღე­ბას. არის­ტო­ტე­ლეს მი­ხედ­ვით, იდეა თვით საგ
ნებ­ში დევს, და სწო­რედ ამი­ტომ, მხო­ლოდ და მხო­ლოდ საგ­ნე­ბის მი­ბაძ­ვა შე­იძ­ლე­ბა.

ხე­ლოვ­ნე­ბა სი­ნამ­დ­ვი­ლეს ბა­ძავს, მაგ­რამ რა არის სი­ნამ­დ­ვი­ლე? არის­ტო­ტე­ლეს
თ­ვის რე­ა­ლო­ბა მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი და არა აბ­ს­ტ­რა­ჰი­რე­ბუ­ლი იდე­ე­ბის სამ­ყა­რო­ა. არის
ტო­ტე­ლეს მოძღ­ვ­რე­ბით ხე­ლო­ვა­ნი ბა­ძავს რე­ა­ლო­ბას (პოეტური მი­ბაძ­ვა, რო­გორც 
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი გარ­და­სახ­ვის აუცი­ლე­ბე­ლო­ბა) ახა­ლი რე­ა­ლო­ბის შე­საქ­მ­ნე­ლად 
– შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი მი­ბაძ­ვა პო­ე­ზი­ის მეშ­ვე­ო­ბით სი­ნამ­დ­ვი­ლეს ას­ხ­ვა­ფე­რებს. არის
ტო­ტე­ლეს მო­საზ­რე­ბით, სი­ნამ­დ­ვი­ლე მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი სამ­ყა­რო­ა, პო­ე­ტუ­რი ქმნი­ლე­ბა 
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თად გარ­დაქ­მ­ნი­ლი­ა. არის­ტო­ტე­ლეს მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად მი­აჩ­ნია შე­მოქ
მე­დე­ბი­თი ბაძ­ვის ნი­ჭი და უნა­რი. და რაც მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, ეს პრო­ცე­სი და­კავ­ში­რე
ბუ­ლია სი­ა­მოვ­ნე­ბის გან­ც­დას­თან. არის­ტო­ტე­ლე აცხა­დებ­და, რომ პო­ე­ზია ბუ­ნებ­რი
ვი მი­ზე­ზით შე­იქ­მ­ნა. ის თვლი­და, რომ მი­ბაძ­ვა ადა­მი­ა­ნის თან­და­ყო­ლი­ლი უნა­რი­ა, 
ამას­თა­ნა­ვე, ის სი­ა­მოვ­ნე­ბის გან­ც­და, რაც მი­ბაძ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბის თან­მ­დე­ვი­ა, ასე­ვე, 
სრუ­ლი­ად ბუ­ნებ­რი­ვი­ა. 

არის­ტო­ტე­ლეს­თან და­საზღ­ვ­რუ­ლია რე­ა­ლო­ბა და რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბა. სა­ყუ­რადღე
ბოა ისიც, რომ არის­ტო­ტე­ლეს­თან ბაძ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბა აღ­ქ­მის პრო­ცეს­საც ეყ­რ­დ­ნო­ბა. 
არის­ტო­ტე­ლეს „პოეტიკის“ მი­ხედ­ვით „პოეტის მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი სამ­ყა­რო ჰო­რი­ზონ
ტი­ა, რე­ა­ლურ­სა და ფან­ტა­ზი­ას შო­რის“.

არის­ტო­ტე­ლე, პლა­ტო­ნის მსგავ­სად, სა­უბ­რობ­და ხე­ლოვ­ნე­ბის მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბით ხა
სი­ათ­ზე. თუმ­ცა მას­წავ­ლებ­ლის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, ხე­ლო­ვა­ნის შე­მოქ­მე­დე­ბით მხატ­ვ
რულ აზ­როვ­ნე­ბას ნი­ჭი­ე­რე­ბას უკავ­ში­რებ­და. ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე მსჯე­ლო­ბი­სას, აღ­ნიშ­ნავ­და 
ხე­ლოვ­ნე­ბის სხვა „სახეობას“, თუ რო­გორ ეხ­მა­რე­ბა ფი­ზი­კუ­რი შრო­მა ახალ­გაზ­რ­დებ
ში მშვე­ნი­ე­რე­ბის გრძნო­ბის გან­ვი­თა­რე­ბას, მაგ­რამ ასე­თი ხე­ლოვ­ნე­ბა მხო­ლოდ ხე
ლოს­ნო­ბის მსგავ­სი­ა. 

არის­ტო­ტე­ლე, რო­მელ­საც მხატ­ვ­რუ­ლი შე­მოქ­მე­დე­ბა, ხე­ლოვ­ნე­ბა მი­ბაძ­ვად მი­აჩ­ნ
და, თვლი­და, რომ ხე­ლო­ვა­ნი ავ­ტო­რი­ა. „არისტოტელეს დე­ბუ­ლე­ბა, ხე­ლოვ­ნე­ბის ქმნა
დო­ბა, რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი და დას­წავ­ლა­დი პრო­ცე­სი­ა, მაგ­რამ მას­ზე არ და­იყ­ვა­ნე­ბა, შე­იძ
ლე­ბა ას­წავ­ლო გა­რით­მ­ვა, მაგ­რამ ვერ ას­წავ­ლი მე­ტა­ფო­რას“.1 პლა­ტო­ნი „მარადიული 

1 ყულიჯანიშვილი, ესთეტიკა, 2006, გვ. 236.
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იდე­ე­ბის“ მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბა­ზე, არის­ტო­ტე­ლე კი ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე, რო­გორც სა­გან­თა მიმ­ბაძ
ვე­ლო­ბით ბუ­ნე­ბა­ზე სა­უბ­რობს. არის­ტო­ტე­ლეს მი­ხედ­ვით, იდეა თვით საგ­ნებ­შია გან
ფე­ნი­ლი, და ამი­ტომ, საგ­ნე­ბის მხო­ლოდ მი­ბაძ­ვა შე­იძ­ლე­ბა. რო­გორც ზე­მოთ ვახ­სე
ნეთ, სხვა­დას­ხ­ვა სა­ხე­ო­ბის, მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბის თე­ო­რი­ის გა­მო­ყე­ნე­ბით, არის­ტო­ტე­ლემ 
ხე­ლოვ­ნე­ბის კლა­სი­ფი­კა­ცი­ის სის­ტე­მა ჩა­მო­ა­ყა­ლი­ბა. მას­თან მხატ­ვ­რუ­ლი მოღ­ვა­წე
ო­ბის შე­ფა­სე­ბა ამ­გ­ვა­რი­ა: „თავისუფალი“, „მექანიკური“. „თავისუფალი ხე­ლოვ­ნე­ბა“ 
(გრამატიკა, გე­ო­მეტ­რი­ა, პო­ე­ზი­ა, რი­ტო­რი­კა, მუ­სი­კა) და „მექანიკური ხე­ლოვ­ნე­ბა“ 
(ქანდაკება, ფერ­წე­რა და სხვ.) მის­თ­ვის ორი­ვე „თავისუფალი და მე­ქა­ნი­კუ­რი ხე­ლოვ
ნე­ბა“ ფიქ­რის, აზ­როვ­ნე­ბის, გო­ნის­მი­ე­რი ჭვრე­ტის სა­უ­კე­თე­სო სა­შუ­ა­ლე­ბა იყო. 

არის­ტო­ტე­ლეს შე­ხე­დუ­ლე­ბით ეპი­კუ­რი და ტრა­გი­კუ­ლი პო­ე­ზი­ა, ასე­ვე, კო­მე­დია და 
პო­ე­ზია დი­თი­რამ­ბუ­ლი­ა, დი­დი ნა­წი­ლი ავ­ლე­ტი­კა და კი­თა­რის­ტი­კა – ეს არის მი­ბაძ­ვის 
ხე­ლოვ­ნე­ბა. არის­ტო­ტე­ლე სა­უბ­რობს მი­ბაძ­ვის სამ სა­ხე­ზე: რით ხდე­ბა მო­ბაძ­ვა, რას და 
რო­გორ ბა­ძა­ვენ, რაც არცთუ ხში­რად ერ­თ­ნა­ი­რი­ა. 

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი არის­ტო­ტე­ლეს თე­ო­რი­ა­ში ისა­ა, რომ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში მიმ­ბაძ­ვე­ლო
ბას სარ­გე­ბე­ლი მო­აქვს, ისე­თი დარ­გე­ბის­თ­ვის რო­გო­რი­ცაა მუ­სი­კა, დრა­მა, რო­მელ­თაც 
კა­თარ­ზი­სის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა ენი­ჭე­ბა. არის­ტო­ტე­ლეს „პოეტიკაში“ ხე­ლოვ­ნე­ბა ფი­ლო
სო­ფი­ის მო­კავ­ში­რედ გა­მო­დის. რად­გან არც ცნე­ბებს და ზნე­ო­ბას ზი­ანს არ აყე­ნებს. ხე
ლოვ­ნე­ბა მი­მე­ზი­სის – ბაძ­ვის და კა­თარ­ზი­სის – გან­წ­მენ­დის ცნე­ბებს ეყ­რ­დ­ნო­ბა. არის
ტო­ტე­ლეს­თან კა­თარ­ზისს და ბაძ­ვას ეს­თე­ტი­კუ­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს. 

არის­ტო­ტე­ლე მი­მე­ზი­სის თე­ო­რი­ას არა­მარ­ტო სახ­ვით ხე­ლოვ­ნე­ბას, არა­მედ ლი­ტე
რა­ტუ­რას და მუ­სი­კა­საც უკავ­ში­რებს. მი­მე­ზი­სის თე­ო­რია სა­ერ­თო ან­ტი­კუ­რი წარ­მოდ­გე
ნაა ხე­ლოვ­ნე­ბის არ­ს­ზე, რო­მე­ლიც შემ­დეგ ევ­რო­პულ­მა ეს­თე­ტი­კამ გა­ნა­ვი­თა­რა.

ან­ტი­კუ­რი პე­რი­ო­დის ფი­ლო­სო­ფო­სი პლო­ტი­ნე თვლი­და, რომ სამ­ყა­როს ღვთა­ე­ბა 
ხე­ლო­სან დე­მი­ურ­გად გა­და­იქ­ცე­ვა. ხე­ლო­სა­ნი­-ოს­ტა­ტი ყვე­ლა საგ­ნის ფორ­მას, პრო­ტო
ტიპს ქმნის. მხატ­ვა­რი დე­მი­ურ­გის შე­მოქ­მე­დი ბუ­ნე­ბის, ენერ­გი­ის მო­ნა­წი­ლე და გა­მომ
ხატ­ვე­ლი­ა. თუ­კი კლა­სი­კუ­რი ან­ტი­კუ­რი ეს­თე­ტი­კა გა­ნი­ხი­ლავს ხე­ლოვ­ნე­ბას, რო­გორც 
ბუ­ნე­ბის მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბას – მი­მე­ზისს, ახ­ლა ბუ­ნე­ბაა მხატ­ვ­რუ­ლი საქ­მი­ა­ნო­ბის მის­ტი­კუ
რი და სიმ­ბო­ლის­ტუ­რი გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბის შე­მოქ­მე­დი. 

შუა სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის ეს­თე­ტი­კუ­რი აღ­ქ­მი­სათ­ვის ერ­თ­გ­ვა­რი დუ­ა­ლიზ­მი, მგრძნო­ბე­ლო
ბა, ზემ­გ­რ­ძ­ნო­ბე­ლო­ბაა და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი. მი­წი­ე­რის და ზე­ცი­უ­რის იერარ­ქი­უ­ლი და
ყო­ფის პრინ­ცი­პებ­ზე დაქ­ვემ­დე­ბა­რე­ბულ მდგო­მა­რე­ო­ბას სახ­ვი­თი ხე­ლოვ­ნე­ბა იკა­ვებს. 
არე­ო­პა­გი­ტულ­მა ფი­ლო­სო­ფი­ურ­მა შე­ხე­დუ­ლე­ბამ დი­დი რო­ლი შე­ას­რუ­ლა შუა სა­უ­კუ
ნე­ე­ბის აზ­როვ­ნე­ბის ის­ტო­რი­ა­ში. არე­ო­პა­გი­ტუ­ლი ტრაქ­ტა­ტე­ბი წარ­მო­ად­გენ­დ­ნენ ქრის
ტი­ა­ნუ­ლი აზ­როვ­ნე­ბის, პო­ეტ­თა და ხე­ლო­ვან­თა მსოფლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას.

„ნეოპლატონიზმი (და მი­სი სა­ხით ან­ტი­კუ­რი ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის) 
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი მსოფ­ლ­მხედ­ვე­ლო­ბას­თან შე­გუ­ე­ბის ბრწყინ­ვა­ლე ნი­მუ­შია ე.წ. არე­ო
პა­გი­ტუ­ლი მოძღ­ვ­რე­ბა, რო­მე­ლიც „ქრისტიანობის მის­ტი­კურ“ გად­მო­ცე­მას წარ­მო
ად­გენს“.1 არე­ო­პა­გი­ტულ მოძღ­ვ­რე­ბა­ში მშვე­ნი­ე­რე­ბა ღმერ­თ­ში­ა, მის­გან მომ­დი­ნა­რეა 
ღვთა­ებ­რი­ვი ძა­ლა, ეს­თე­ტი­კუ­რი შე­მოქ­მე­დე­ბა ღვთა­ებ­რი­ვი აქ­ტი­ა. საგ­ნე­ბი იერარ­ქი­უ
ლი წე­სით ავ­ლე­ნენ სრულ­ყო­ფილ ღმერთს. მშვე­ნი­ე­რე­ბა ღმერ­თ­თან ყვე­ლა­ზე ახ­ლოს 
დგას. სა­გა­ნი პირ­ველ მი­ზეზ­თან სი­ახ­ლო­ვით კი­დევ უფ­რო მშვე­ნი­ე­რი ხდე­ბა. მხატ­ვ­რუ
ლი შე­მოქ­მე­დე­ბა - ღვთა­ებ­რი­ვი აქ­ტი­ა, ღმერ­თის მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი სამ­ყა­როს მშვე­ნი­ე

1 იქვე, გვ. 237
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რე­ბის გად­მომ­ცე­მი ხე­ლო­ვა­ნი­ა, იგია გამ­ტა­რი ღვთა­ებ­რი­ვი ძა­ლის, რომ­ლის დახ­მა­რე
ბით იქ­მ­ნე­ბა მხატ­ვ­რუ­ლი შე­მოქ­მე­დე­ბა.

აღორ­ძი­ნე­ბის­თ­ვის ასე­თი ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი შე­ხე­დუ­ლე­ბა ფა­სე­უ­ლად მნიშ­ვ­ნე
ლო­ვა­ნი­ა. პი­როვ­ნუ­ლი მა­ღა­ლი ღირ­სე­ბა, იდე­ა­თა უსაზღ­ვ­რო შე­საძ­ლებ­ლო­ბა, ამ­გ
ვა­რად ხე­დავ­და მხატ­ვარს აღორ­ძი­ნე­ბის ეს­თე­ტი­კა. რამ­დე­ნად სა­გუ­ლის­ხ­მოა, რომ 
„უნივერსალური ადა­მი­ა­ნის“ ცნე­ბა არა ფი­ლო­სო­ფოს­თან, მეც­ნი­ერ­თან, არა­მედ მხატ
ვარ­თან იგივ­დე­ბო­და. მხატ­ვა­რი შუ­ა­ლე­დურ პო­ზი­ცი­ა­შია ფი­ზი­კურ და გო­ნებ­რივ შრო
მას შო­რის. ხე­ლო­ვან­თა შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში, მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ში ხე­დავ­დ­ნენ იმ რე­ა­ლურ გზას 
დუ­ა­ლიზ­მის თე­ო­რი­ი­სა და პრაქ­ტი­კის დაძ­ლე­ვა­ში, რო­მელ­საც ეფუძ­ნე­ბო­და მთე­ლი შუა 
სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის კულ­ტუ­რა. ამი­ტო­მაც მხატ­ვა­რი – პი­როვ­ნე­ბა უმ­თავ­რე­სად მნიშ­ვ­ნე­ლო
ვან ად­გილს იკა­ვებს რე­ნე­სან­სულ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში. ხე­ლო­ვა­ნი ღვთა­ებ­რი­ვი წეს­რი­გის, 
„divino“ „არსებაა“.  რე­ნე­სან­სუ­ლი დრო­ის მხატ­ვა­რი ოს­ტა­ტუ­რა­დაა და­ხე­ლოვ­ნე­ბუ­ლი 
თა­ვის საქ­მი­ა­ნო­ბა­ში. მის შე­მოქ­მე­დე­ბას ეს­თე­ტი­კუ­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა ენი­ჭე­ბა. იწე­რე­ბა 
ბი­ოგ­რა­ფი­ე­ბი. მხატ­ვ­რე­ბი, მო­ქან­და­კე­ე­ბი თა­ვი­ან­თი ცხოვ­რე­ბი­სა თუ პრო­ფე­სი­ის შე­სა
ხებ ჩა­ნა­წე­რებს თვი­თონ­ვე აკე­თებ­დ­ნენ. ჯორ­ჯო ვა­ზა­რი მრა­ვალ­თა­გან პირ­ვე­ლი­ა, რო
მელ­მაც იტა­ლი­ის ხე­ლოვ­ნე­ბა და­წე­რა, 1550 წელს გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ­ლი ნაშ­რო­მი „ყოვლად 
ბრწყინ­ვა­ლე მხატ­ვარ­თა, მო­ქან­და­კე­თა და არ­ქი­ტექ­ტორ­თა ცხოვ­რე­ბა“, რო­მე­ლიც 
უაღ­რე­სად სა­ინ­ტე­რე­სოა არა­მარ­ტო ხე­ლო­ვან­თა ბი­ოგ­რა­ფი­ე­ბით, არა­მედ ხე­ლოვ­ნე
ბის ნა­წარ­მო­ებ­თა გა­ა­ნა­ლი­ზე­ბის კრი­ტი­კუ­ლი ხედ­ვი­თაც. ვა­ზა­რი წერ­და: „ხელოვნება 
დრო­თა გან­მავ­ლო­ბა­ში უფ­რო რე­ა­ლის­ტუ­რი და მშვე­ნი­ე­რი­ა, და თა­ვი­სი სრულ­ყო­ფი
ლე­ბის მწვერ­ვალს სწო­რედ მის თა­ნა­მედ­რო­ვე ეპო­ქა­ში აღ­წევს“.1 

შუა სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის არა­ხილ­ვა­დი, ზე­მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი „სულიერებაზე მჭვრე­ტე­ლი“ პი
როვ­ნე­ბის ნაც­ვ­ლად, რე­ნე­სან­სუ­ლი ადა­მი­ა­ნი იდე­ა­ლუ­რო­ბის­კენ ის­წ­რაფ­ვის. რე­ნე
სან­სი ხომ აღორ­ძი­ნე­ბას, ან­ტი­კუ­რი სამ­ყა­როს ხე­ლა­ხალ და­ბა­დე­ბას, გუ­ლის­ხ­მობს. 
(პირველად ტერ­მი­ნი აღორ­ძი­ნე­ბა ჯორ­ჯო ვა­ზა­რიმ გა­მო­ი­ყე­ნა). ან­ტი­კუ­რი ეპო­ქით და
ინ­ტე­რე­სე­ბას და მის აღ­მო­ჩე­ნას მარ­თ­ლაც უდი­დე­სი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს რე­ნე­სან­სუ
ლი მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა­ში, თუმ­ცა რე­ნე­სან­სი მხო­ლოდ ან­ტი­კუ­რის 
აღორ­ძი­ნე­ბით არ შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბა და უფ­რო ღრმა და კომ­პ­ლექ­სურ მოვ­ლე­ნას წარ
მო­ად­გენს. 

სამ­ყა­როს ახ­ლე­ბუ­რი ხედ­ვა ადა­მი­ა­ნის მოღ­ვა­წე­ო­ბის თით­ქ­მის ყვე­ლა სფე­როს 
შე­ე­ხო. რე­ნე­სან­სუ­ლი ეს­თე­ტი­კა (საგნობრივი ეს­თე­ტი­კა, ხე­ლოვ­ნე­ბის კონ­კ­რე­ტულ სა
კითხებს ამუ­შა­ვებს) და მხატ­ვ­რუ­ლი პრაქ­ტი­კა ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე­ბა­ში­ა. ამ პე­რი­ო­დის 
დოქ­ტ­რი­ნე­ბი, სი­ცოცხ­ლის, მშვე­ნი­ე­რე­ბის სიყ­ვა­რუ­ლით არის გან­მ­ტ­კი­ცე­ბუ­ლი. ჰუ­მა
ნიზ­მის­თ­ვის ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ადა­მი­ა­ნუ­რი ფა­სე­უ­ლო­ბა­ა. რე­ნე­სან­სის ადა­მი
ა­ნი აღარ იყო ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი სა­ი­ქიო ცხოვ­რე­ბა­ზე, პი­რი­ქით, ის სა­კუ­თა­რი თა­ვის 
რე­ა­ლი­ზე­ბას და სამ­ყა­როს შე­მეც­ნე­ბას ცდი­ლობ­და. „მხატვრები მო­ხიბ­ლუ­ნი იყ­ვ­ნენ იმ 
აზ­რით, რომ ხე­ლოვ­ნე­ბას შე­ეძ­ლო არ მარ­ტო საღ­ვ­თო ამ­ბა­ვი გად­მო­ე­ცა ამა­ღელ­ვებ
ლად, არა­მედ, რო­გორც სარ­კე­ში ისე აესა­ხა რე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­როს რა­ი­მე მო­ნაკ­ვე­თი“.2

XV სა­უ­კუ­ნის ჰუ­მა­ნის­ტე­ბის­თ­ვის სახ­ვი­თი ხე­ლოვ­ნე­ბის ყვე­ლა დარ­გი - არ­ქი­ტექ
ტუ­რა, მხატ­ვ­რო­ბა, ქან­და­კე­ბა - ხე­ლოვ­ნე­ბას (არა ხე­ლოს­ნო­ბას) ეკუთ­ვ­ნო­და. ხე­ლო

1 Памятнки мирового искусство, искусство италии конца XIII-XV веков, ст. 140.
2  გომბრიხი, ხელოვნების ამბავი, 2012,  გვ. 247.
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ვა­ნი, გარ­და პრო­ფე­სი­უ­ლი უნა­რი­სა, სა­ბუ­ნე­ბის­მეტყ­ვე­ლო მეც­ნი­ე­რე­ბე­ბის ცოდ­ნა­საც 
იყო და­უფ­ლე­ბუ­ლი ანუ ის „ღვთისგან შთა­გო­ნე­ბუ­ლი შე­მოქ­მე­დი გე­ნი­ო­სი­ა, რომ­ლის 
ღვთით­ბო­ძე­ბუ­ლი ნი­ჭი მას ყვე­ლა და­ნარ­ჩენ მოკ­ვ­დავ­ზე აღ­მა­ტე­ბულს ხდი­და, ხე­ლო
ვა­ნის რე­ნე­სან­სუ­ლი შე­ფა­სე­ბის კლა­სი­კუ­რი ფორ­მუ­ლაა“.1 

შე­მოქ­მედ­თა უპი­რა­ტე­სად გან­საზღ­ვ­რა, მა­თი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის აღი­ა­რე­ბას უწყობ­და 
ხელს. ხე­ლოვ­ნე­ბის შე­მეც­ნე­ბი­თი ხა­სი­ა­თი ძლი­ერ­დე­ბა ჰუ­მა­ნის­ტე­ბის გა­გე­ბით, რო­დე
საც ხე­ლოვ­ნე­ბა ქმნის ბუ­ნე­ბის დას­რუ­ლე­ბულ, სრულ­ქ­მ­ნილ „ხატებას“. ან­ტი­კუ­რი ტრა
დი­ციე­ბის გამ­ზი­ა­რე­ბელ რე­ნე­სან­სის ეპო­ქა­ში იდე­ა­ლუ­რი რე­ა­ლურს ერ­წყ­მის. ამ სა­ო­ცა
რი ურ­თერ­თ­შე­თან­ხ­მე­ბის სა­უ­კე­თე­სო ნი­მუ­შია ლე­ო­ნარ­დოს მო­ნა ლი­ზა - „ხელოვნების 
და რე­ა­ლო­ბის ზღვარ­ზე უიშ­ვი­ა­თე­სი სრულ­ყო­ფი­ლი სა­ხე, რო­მელ­შიც წა­მი­ე­რი მო­მენ­ტი 
და მა­რა­დი­უ­ლი სიმ­შ­ვი­დე სრუ­ლი წო­ნას­წო­რო­ბით ერ­თი­ან­დე­ბა“.2 

ხე­ლოვ­ნე­ბის არ­სის, მი­სი „უსაზღვრობის“, ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი ას­პექ­ტის ზე­მო­აღ­წე­რი
ლი ზო­გად­კულ­ტუ­რუ­ლი თვალ­საზ­რი­სი, მეც­ნი­ერ­თა ხა­ტო­ვა­ნი ლო­გი­კით, თე­ო­რი­უ­ლი 
ნა­აზ­რე­ვის მრა­ვალ­თა­გან მხო­ლოდ მცი­რე­დი­ა. 

ხე­ლო­ვან­თა მი­ერ სა­უ­კუ­ნე­თა მან­ძილ­ზე გად­მო­ტა­რე­ბულ, სი­ნამ­დ­ვი­ლის სუ­ბი­ექ
ტუ­რი გან­ც­დე­ბით გად­მო­ცე­მულ, ეს­თე­ტი­კუ­რად გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბულ სამ­ყა­რო­ში, სა­დაც 
„ხელოვნების მო­დე­ლის“ უნი­ვერ­სა­ლუ­რი ბუ­ნე­ბაა გან­ჭ­ვ­რე­ტი­ლი, მრა­ვა­ლი ასე­უ­ლი 
წე­ლი­ა, რაც ხე­ლოვ­ნე­ბის, მი­სი „მაძიებლური ხა­სი­ა­თის“, სხვა­დას­ხ­ვა ეპო­ქი­სე­უ­ლი 
კონ­ცეფ­ცი­ით, თა­ვი­სე­ბუ­რი მსოფ­ლ­გა­გე­ბით მსჯე­ლო­ბა მიმ­დი­ნა­რე­ობს... 
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SOME QUESTIONS OF THE PHILOSOPHICAL ASSESSMENT OF ART

The aim of this article is to present in general terms the views or opinions about art 
that have already emerged and exist at different times and in different places. 

The journey into the world of art is primarily associated with beauty and incompara-
bility. The works of art are characterised by the constant quality that makes them unique 
and special. Art that is adjusted or adapted to life metaphorically creates something 
aesthetically important and unforgettable for us. 

The assessment of the art phenomenon has always been at the centre of quite a few 
discussions. The conversations on this subject are inexhaustible....

What is art? Art is a special form of consciousness, both mental and creative action, 
whose specific characteristic is the representation of reality in artistic forms.  The human 
sensation of the manifold world, this emotional relationship to the world is expressed 
in art through the form of artistic figures. And these artistic figures are in their essence 
carriers of spiritual activity and striving, as well as carriers of information. Just as in 
scientific observation and investigation, art is one of the means of perceiving the world, 
of expressing the distinctly pictorial, symbolic structure of human creative activity in its 
aesthetic, epistemic and communicative predetermination. Art is a particular form of how 
man perceives the world (spatial and digital) - as a unified “image” interpreted condi-
tional wholeness. 

The aesthetic, moral and spiritual effect of art and all its genres on the sense, will 
and sensibility of the spectators or listeners has always been the point of contention of 
the creators of art (and not only theirs) since ancient times. The great thinkers saw in art 
enormous possibilities for knowledge: Leo Tolstoy, in defining the social and aesthetic 
essence of art, in contrast to other Russian and European art scholars, insisted that in 
defining art precisely, one should first and foremost consider its essence not as an object 
of pleasure, but as one of the conditions of human life.  This view of the great writer is 
completely in line with the view that is widespread in domestic and foreign respected 
humanities circles, which says that man’s approach with culture and art is the necessary 
condition of the perfect human personality.  

This thought was most aptly expressed by Theodor Dostoevsky: beauty saves the 
world....  Man finds beauty and takes it in without a second thought.... Perhaps the great-
est secret of creative art lies precisely in the fact that the image of beauty formed by man 
becomes an unflinching idol ... The need for beauty and creators who depict it are insepa-
rable from man and without it man’s existence could become meaningless. 

The importance of art for the inner world of the personality, its beneficial effect es-
pecially on the moral and aesthetic side of man, is enormous, since the enjoyment of 
beauty, from the very beginning, is the prerequisite of the soul and spiritual perfection of 
man. The development of aesthetic feeling becomes an everyday need for the personal-
ity, for which art and the cognitive process of the work of art become part of the every-
day. This is the process that enriches and ennobles the inner world of the human being. 
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The specificity of art is to create a close connection between different types of activity, 
between the material and the spiritual, between religion and science. At different stages 
of cultural history, the dominance of artistic genres changes, which is expressed in the 
generalised, artistic depiction of reality, as well as in their means of creation. Each epoch 
is characterised by its own interpretation of the art phenomenon, which is conditioned by 
the place and role of the artist in society. It is also important how one or another genre 
of art maintains its specific position in the elaboration of the world view. In people’s 
consciousness, the conception of art depends on the changes in cultural forms and the 
interaction of these changes. Historically, art came into being when, after the satisfaction 
of utilitarian interests, the desire for creative activity arose in conscious man. Art is the 
means of understanding aesthetic reality. 

Art, as the most important model of intellectual culture, is closely connected with 
philosophy. Art operates with the concepts and forms created by artists. Philosophy oper-
ates with concepts and makes use of logic, which includes both rational and irrational 
thinking. The object of interest of art is the phenomena of nature and society. The purpose 
of art is to generalise these phenomena artistically. The domain of philosophy extends to 
the whole of reality, which includes the reality created by art. 
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EINIGE FRAGEN DER PHILOSOPHISCHEN EINSCHÄTZUNG DER KUNST

Das Ziel des vorliegenden Artikels besteht darin, in allgemeiner Form die zu verschie-
denen Zeiten und in verschiedenen Orten bereits entstandenen und existierenden Ansi-
chten bzw. Meinungen über die Kunst darzulegen. 

Die Reise in die Welt der Kunst wird in erster Linie mit der Schönheit und (Inkom-
mensurabilität) Unvergleichbarkeit verbunden. Die Kunstwerke zeichnen sich durch die 
konstante Eigenschaft aus, die sie einmalig und besonders macht. Die an das Leben an-
geglichene bzw. angepasste Kunst erzeugt für uns in metaphorischer Art etwas ästhe-
tisch Wichtiges und Unvergessliches. 

Die Einschätzung des Kunst-Phänomens stand stets im Mittelpunkt etlicher Diskus-
sionen. Die Gespräche zu diesem Thema sind unerschöpflich...

Was ist die Kunst? Die Kunst ist eine besondere Form des Bewusstseins, sowohl der 
geistigen als auch der schöpferischen Handlung, deren spezifische Eigenschaft die Ab-
bildung der Wirklichkeit in künstlerischen Gestalten darstellt.  Die menschliche Empfind-
ung der vielfältigen Welt, diese emotionale Beziehung zur Welt wird in der Kunst durch 
Form von künstlerischen Gestalten ausgedrückt. Und diese künstlerischen Gestalten sind 
in ihrem Wesen Träger von geistigem Wirken und Streben, sowie Träger einer Informa-
tion. Genauso wie bei der wissenschaftlichen Beobachtung und Erforschung, ist die Kunst 
eines der Mittel von Wahrnehmung der Welt, die ausgesprochen bildhafte, symbolische 
Struktur der menschlichen schöpferischen Aktivität in ihrer ästhetischen, erkenntnisvol-
len und kommunikativen Vorbestimmung auszudrücken. Die Kunst ist eine besondere 
Form, wie der Mensch die Welt (räumliche und digitale) wahrnimmt – als ein einheitli-
ches „Bild“ interpretierte bedingte Ganzheit. 

Die ästhetische, moralische und geistige Wirkung der Kunst und all ihrer Gattungen 
auf den Sinn, Willen und Empfindsamkeit der Zuschauer bzw. er Zuhörer war stets der 
Streitpunkt der Kunstschaffenden (und nicht nur deren) seit uralten Zeiten. Die großen 
Denker sahen in der Kunst enorme Erkenntnismöglichkeiten: Leo Tolstoi, indem er das 
soziale und ästhetische Wesen der Kunst definierte, im Gegensatz zu anderen russisch-
en und europäischen Kunstwissenschaftlern, bestand darauf, dass man bei der präzisen 
Definition der Kunst in erster Linie ihr Wesen nicht als einen Gegenstand des Genusses 
betrachten soll, sondern als eine der Bedingungen des menschlichen Lebens.  Diese An-
sicht des großen Schriftstellers entspricht völlig der Auffassung, die in einheimischen 
und fremdländischen angesehenen geisteswissenschaftlichen Kreisen verbreitet ist, die 
besagt, dass die Annäherung des Menschen mit der Kultur und Kunst die notwendige 
Bedingung der vollkommenen menschlichen Persönlichkeit darstellt.  

Diesen Gedanken hat Theodor Dostojewski am zutreffendsten ausgedrückt: die 
Schönheit rettet die Welt...  Der Mensch findet die Schönheit und nimmt sie ohne Beden-
ken auf... Vielleicht liegt das größte Geheimnis der schöpferischen Kunst gerade darin, 
dass das vom Menschen gebildete Abbild der Schönheit zum unbeirrten Götzenbild wird 
... Das Bedürfnis nach Schönheit und Schöpfer, die ihn abbilden, ist von dem Menschen 
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unzertrennlich und ohne ihn könnte die Existenz des Menschen sinnlos werden. 
Die Bedeutung der Kunst auf die innere Welt der Persönlichkeit, ihre wohltuende 

Wirkung besonders auf die moralische und ästhetische Seite des Menschen, ist enorm, 
da der Genuss der Schönheit, bereits von Anbeginn die Voraussetzung der seelischen 
und geistigen Vollkommenheit des Menschen darstellt. Die Entfaltung des ästhetischen 
Gefühls wird zum alltäglichen Bedürfnis für die Persönlichkeit, für die die Kunst und der 
Erkenntnisprozess des Kunstwerkes  zum Teil des Alltäglichen werden. Das ist der Proz-
ess, der die innere Welt des Menschen bereichert und veredelt. Die Spezifik der Kunst 
besteht darin, zwischen unterschiedlichen Tätigkeitsarten, zwischen dem Materiellen und 
Geistigen, zwischen Religion und Wissenschaft eine enge Verbindung zu schaffen. Auf 
unterschiedlichen kultur-historischen Etappen verändert sich die Dominanz der Kunst-
gattungen, was sich in der verallgemeinerten, künstlerischen Abbildung der Wirklichkeit 
ausdrückt, sowie in ihren Entstehungsmitteln. Für jede Epoche ist eine eigene Deutung 
des Kunstphänomens kennzeichnend, was durch den Platz und die Rolle des Künstlers in 
der Gesellschaft bedingt wird. Wichtig ist auch, wie die eine oder andere Kunstgattung 
ihre spezifische Position bei der Ausarbeitung der Weltanschauung beibehält. Im Be-
wusstsein der Menschen ist die Auffassung von Kunst von der Veränderung der Kulturfor-
men abhängig und von der Wechselwirkung dieser Veränderungen. Historisch betrachtet 
wurde die Kunst dann entstanden, als im bewussten Menschen, nach der Befriedigung 
der utilitären Interessen, der Wunsch der schöpferischen Tätigkeit entstand. Die Kunst ist 
das Mittel der Auffassung von ästhetischer Wirklichkeit. 

Die Kunst als wichtigstes Modell der geistigen Kultur, ist mit der Philosophie eng 
verbunden. Die Kunst operiert mit den Begriffen und Gestalten, die von den Künstlern ge-
schaffen wurde. Die Philosophie operiert mit den Begriffen und bedient sich der Logik, die 
sowohl die rationale als auch die irrationale Denkweise beinhaltet. Der Gegenstand des 
Interesses der Kunst sind die Erscheinungen der Natur und der Gesellschaft. Die Bestim-
mung der Kunst ist diese Erscheinungen künstlerisch zu verallgemeinern. Der Bereich 
der Philosophie erstreckt sich auf die ganze Wirklichkeit, zu der auch die von der Kunst 
geschaffene Wirklichkeit gehört. 


